Catalogacion de materiales especiales: El problende la
identificacion de las fuentes en los materiales sors no musicales.

Autor: Carlos Daniel Luirette

Resumen

El presente trabajo se centrard sobre algunosemmatsl vinculados al tratamiento
documental de los materiales audiovisuales sobelts complicaciones que se
observan en la identificacion de las fuentes dgiakaciones sonoras no musicales.

En primer lugar se mencionaran algunos de ldsi@noas mas frecuentes que se nos
presentan y en segundo lugar se brindaran algumsjos a tener en cuenta para tratar
de lograr un registro lo mas exacto posible, sienappartir de nuestra experiencia
personal, y a partir de ejemplos tomados de nupsty@io archivo.

Introduccion

La presente comunicacion abordara algunas problessajue con bastante frecuencia
enfrentamos quienes trabajamos con materiales\asidades, principalmente el
problema que se presenta en la identificacion sltukentes, en las grabaciones sonoras
no musicales.

Antes de comenzar esta charla me gustaria contarlpsco la tarea que se lleva a cabo
en este archivo audiovisual de mi propiedad que Ifr nombre “Archivo de la

Imagen y el Sonido”, y funciona bajo la érbita deSbciedad Argentina de Informacion
(SAl), éste es un archivo privado que no tien&ialetd publica y sélo se utiliza por
pedido de investigadores y profesionales de losamatk comunicacion que solicitan
materiales principalmente para trabajos de invasity, cursos o programas
radiofonicos.

La idea de formar este archivo surgié hace ma$adids como consecuencia de
comprobar que lamentablemente en nuestro paisdosas audiovisuales han sufrido
y siguen sufriendo grandes pérdidas culturalesesololo por la falta de politicas
adecuadas en la preservacion de nuestra memoravesudl.

Principalmente este es un archivo de radio, dp@be material que méas nos interesa
atesorar por ser el mas propenso a la pérdidm&=efimero y dificil de localizar.
También se guardan grabaciones de programas @sii@he publicidad filmica y
documentales. Ademas se coleccionan discos fofimaga en todos sus formatos
llegando a reunir en la actualidad una colecciooatea de 10.000 ejemplares, muchos
de los cuales son utilizados para la programacidsical de “Radio Concierto”, una
emisora que solo transmite por internety quecfeada para brindar un servicio



musical a los profesionales de la informacion,esltts que por supuesto nos contamos
los bibliotecarios; ademas el archivo incluye coleces de fotografias vinculadas con
los medios de comunicacion, libros, revistas y ntesoperiodisticos vinculados al
desarrollo de la radio y la television en la Argest

En la actualidad se tienen guardadas cerca de®Bd@s grabadas de radio, en su
mayoria de radios de nuestro pais, aunque tarsbigoardan emisiones de emisoras
extranjeras sobre eventos puntuales. En no posos edgunas grabaciones por su
rareza pueden considerarse casi Unicas.

El archivo se nutre a través de varios canales:

1. Grabaciones de programas realizadas por el propiiva para tener registro de
determinados programas, eventos 0 emisoras.

2. Localizacién y compra de materiales a particularkgyares diversos donde
pueden encontrarse estos documentos.

3. Donacion, generalmente por personas vinculadasiationde la radio o los
medios de comunicacion.

4. Por intercambio con otros archivos o coleccionistas

5. Por situaciones fortuitas, por ejemplo enteratgeuna radio o un canal tir6 a la
calle cintas o videotapes.

El porqué de esta comunicacion:

A partir de la experiencia personal en la tarebdalizacion, identificacion y
recuperacion de grabaciones sonoras de origerf@adio, en los mas variados
soportes tecnoldgicos (cintas de alambre, cintagatafonicas, o acetatos entre otros),
se han observado distintos problemas con los qeet@&bgador se encuentra
principalmente para la identificacion de estosstegs ya que es muy comun que los
documentos lleguen a nuestro archivo, fragmentasitogientificar porque se perdieron
o borraron las etiquetas o anotaciones de quidizdda grabacion o figuran con datos
errdneos, o las cajas no coinciden con el contgnidajue es peor, sobre todo en el
caso de las cintas magnetofénicas, que como biEmsamodo de palisepstos
modernos se pueden volver a grabar, y donde naales sorpresas desagradables ya
que tal vez nos diga la caja o el propio carreteliay una grabacion de Borges, y
cuando la reproducimos no encontramos nada o hadldargrabacion de un bebe
llorando.



De ahi que creo interesante abordar esta problesnddra tratar en primer lugar de
identificar algunos de los problemas mas frecuemiesse nos presentan y en segundo
lugar aportar algunas técnicas que utilizamos fpatar de lograr un registro lo més
exacto posible, siempre a partir de nuestra expaagersonal, a partir de algunos
ejemplos tomados de nuestro propio archivo.

Los materiales especiales en las bibliotecas y arebs

Los materiales especiales dentro del &mbito deiltdi®tecas y archivos documentales
generan para el catalogador no pocos inconvenipotdas caracteristicas intrinsecas
del propio material. Dentro de los materiales eisfes, quizds uno de los mas
complejos son los materiales sonoros no musicgtebgciones particulares;
conferencias; narraciones de escritores; discupsogramas radiofonicos y en general
todo aquello no editado comercialmente), ya queeeitos inconvenientes quizas en
mas problemético que se presenta es la dificplaa la identificacion de la fuente
documental.

Diferencias sustanciales con otros documentos:

1. En el caso de materiales impresos, en general p@sentan mayores
inconvenientes ya que mas alla de la complejidadrgguiera el libro, folleto o
publicacion periddica para su correcta identifibaciestos documentos nos
presentan una serie de datos mas o menos iguates,por ejemplo: autores,
titulos, editores, lugares de publicacion, fecBagien pueden presentarse
inconvenientes porgue no siempre se puede detaroliaramente, si son
autores personales o compiladores o por ejemdoirsstitucion es a la vez el
editor, en lineas generales estos problemas sepsetlcionar.

2. Ademas en el caso de los materiales impresos spadentificacion, no es
necesario leer todo el libro, con ver su portag@as, indices o su prélogo uno
estaria en condiciones de poder abordar su catadmgdNo sucede lo mismo
con los materiales especiales. En el caso dede®sio DVD, editados
comercialmente, los propios datos aportados poubierta o eventuales
folletos interiores nos proporcionaran los datassarios para nuestra tarea, y
de ser necesario se podria visualizar el matawalgue no toda la pelicula,
salvo que lo requiera el centro catalogador pduscidon especifica (por
ejemplo un canal de television), ya que con vectéslitos que figuran al
principio o al final de la grabacion vamos a pagemir los datos que pueden
faltar en las cubiertas.

3. En el caso de los discos editados comercialmemteds algo parecido, ya que
tanto las cubiertas como la propia etiqueta delodiss van a proporcionar los
datos, aunque no pocas veces puede haber errdesténlos, etiquetas



equivocadas, pero no deberia generarnos mayom@svewientes. En este
sentido podemos encontrar casos puntuales por kgjeempl963 se editd en
nuestro pais un disco de varios intérpretes doodenmera vez se incluyo un
tema de los Beatles, sin embargo en la placa aracemo “Los Grillos”.

4. En el caso de las grabaciones en video o dvd nadedi, aunque no tengamos
datos, tenemos un gran recurso que es ver las magsgel vez podemos
identificar a las personas o ambientes que aparesetecir la propia imagen va
a ser nuestra principal fuente de informacion, loaual ya esta posibilidad nos
va a proporcionar varios datos, al menos para salke¢ématerial tiene algin
interés documental como para conservarlo. Si ers €stsos se hace necesaria la
visualizacion completa del documento.

Las grabaciones sonoras no musicales

Pero qué ocurre en el caso de las grabacionesaspsobre todo aquellas no editadas
comercialmente, por ejemplo las grabaciones deranogs radiofénicos, donde
podemos encontrar el programa completo o un fraggmeor ejemplo una entrevista,
ustedes saben que por una deformacion del periodisinchas veces los periodistas
entrevistan a personajes que dan por sentadd guael&o los conoce (al momento de
realizarse la entrevista), y nunca mencionan stbnemcompleto o no los presentan o
podria suceder que la grabacion esta cortadaajtéelin tramo, o simplemente los
nombran por el nombre de pila.

Estos materiales por distintos motivos, muchass/éegan a nuestro archivo, sin
ningun tipo de identificacion, y ahi estamos salms un material con un entrevistado y
un periodista que en su momento tal vez fueron compcidos pero pasados diez o
veinte afios para el catalogador contemporaneandisan nada, ahi es entonces
donde comienzan nuestras penurias, como hacer, @onocerlos, muchas veces por
la antigiiedad de las cintas o deficientes sistel@agabacion las voces estan
distorsionadas, que hacer?

Es en este momento donde a través de la propiagiéabcualquier dato puede ser
significativo, si por ejemplo reconocemos al pestal podriamos ubicar, el programa
y la emisora donde fue realizada la entrevista plo los libros con historias de la
radio son invalorables, en el caso del entrevistsidenemos el nombre de pila es un
dato , y de la misma conversacion ubicandola etontexto histérico nos podra dar
una orientacion sobre quién es el personaje, siggualidad quedara en la grabacion
una tanda publicitaria es de mucho valor, ya gteséss proporcionan datos para
ubicar temporalmente la grabacion.



Lamentablemente los materiales sonoros de estsdipmas frecuentes de lo que se
piensa, ya que por determinadas circunstancialkesta de documentos muchas veces
no se los tiene en cuenta, y no existe una verdateocupacion por preservarlos.

Problemas mas frecuentes de encontrar en el trataemto de las fuentes
documentales en las grabaciones sonoras no musicale

1.

En general trabajamos con materiales no editaglogcialmente, es decir son
copias Unicas o existen muy pocas copias de lanosis

Diversidad de soportes tecnoldgicos. Los avanaesd@s por un lado nos
beneficia en cuanto a contar con mayores y mejem@ssos para recuperar
antiguas grabaciones, como por ejemplo la tecrmldigital, pero por otra parte
nos hace correr una carrera contra reloj, ya gperses que hasta no hace
mucho eran comunes de utilizar hoy ya se considewao menos que piezas de
museo, lo gue nos crea serias dificultades parargoghscribirlas a soportes
actuales. Esto significa que para cada soportgheyontar con los equipos
reproductores adecuados y en perfecto funcionamient

Problemas de velocidades y pistas: Para grafitare@snuestro archivo por
ejemplo encontramos grabaciones en acetatos sdigcoarton, cintas
magnetofdonicas en alambre, papel, o poliésteetesasdiscos 78 rpm, discos de
vinilo, discos compactos, minidisc, entre otros.dako mas probleméatico
sucede con las cintas abiertas, ya que éstasmpued# en distintas

velocidades de grabacion (1.1/8 — 3.3/4 — 7.5 yldstar grabadas en varias
pistas generalmente 2, pero también 4 pistas, gdagos no siempre leen todas
las pistas, ni cuentan con todas las velocidadede@r para cada soporte hay
gue tener un equipo adecuado. Esta situacion mweltas genera serias
dificultades para que el catalogador pueda ac@etieescucha del material.

Normalmente para poder realizar una catalogaciérptata de los materiales
sonoros no musicales es necesario escucharlos enaidad, esta tarea
demanda mucho tiempo, ya que por ejemplo en eldmsma cinta abierta, de
carrete normal (1800 pies), grabada en 3/3/4 @st@gpestamos hablando de 2
horas aproximadamente de grabacién posible, y easel de grabaciones de
cinta abierta en 1.1/8, en 4 pistas estamos habld@derca de 4 horas de
grabacion, con el agravante que en general nocseetian grabadores que lean
a esta velocidad por lo a veces es necesario tapmrelocidades mas rapidas
y luego tecnologia mediante normalizar la velocidad

En algunos casos las grabaciones vienen en vaites{series de varias cintas
0 casetes), hay que reconstruir la serie para teder las partes en orden, a
veces pueden faltar partes.



Algunos pasos a seguir para identificar las fuentes

1.

Cuando no hay ninguna identificacion en las culseoten el mismo material ,
solo la escucha del mismo nos puede orientar.
Tomar todo dato que por minimo que parezca nosgpdadla clave del contenido
de la grabacion (un nombre, una fecha, menciémdesaho, si fuera una
grabacion radial, una publicidad, una noticia,)etc.
Consultar bibliografia especializada, si por ejenipkra un programa radial,
consultar libros que se refieran a la historiaadeatio o diarios o revistas.
Evaluar el soporte en que nos llega el materigpsejemplo la grabacion esta en
una cinta de papel, puede darnos una ubicaciéroi@iya que éstas se utilizaron
entre la década del 40 y 50, aunque esto es @ldd cintas se pueden regrabar,
por ejemplo en nuestro archivo se recibieron unalsagiones en papel que
pertenecen a radio Continental, de 1970, cuandm\se utilizaban estas cintas.
Por eso es necesario evaluar el contenido.
En muchos casos en importante el trabajo en equépgue habitualmente es
necesario consultar con especialistas en distitisagplinas, esto dependera del
tipo de grabacion sonora que estemos trabajando.
En caso de grabaciones particulares todo es madeonya que las voces al no
ser conocidas nos resulta casi imposible su ideatitn, este tipo de grabaciones
se utilizaba mucho para grabar eventos familiam@so cumpleafios o
casamientos, o también para enviar mensajes soagagentes o amigos, con el
auge de la imagen ésta forma de registro familiadg paulatinamente en desuso.
Existen archivos que conservan esta clase de detasmeomo forma de
testimoniar distintas costumbres sociales.
Es muy importante antes de descartar algun masatme todo en grabaciones de
cierta antigliedad, ver que detras de un nombreute@lgin personaje
importante.
Hay casos en que una grabacion no parece teneémnuador documental sin
embargo por determinados hechos fortuitos, algésopaje que por ejemplo
aparece en una entrevista qgue en su momento narayor trascendencia
pasado determinado hecho puede ser importantey €s@ que en principio
nosotros podriamos trabajar con un archivo intermed
Si yo por ejemplo les hablo de una cantante de [@mmada Ann Key, tal vez no
les esté diciendo nada, pero ese nombre de estmtaque actud en radio en
las décadas del 30/40, con los afios fue nada nogiedseda Valladares, o por
ejemplo Eduardo Rios, un musico que comenzoé sareagn los afios 50, pero
que en realidad se trata del gran pianista Eduzados.



8. Cuando se analizan los contenidos de los prograadies es importante tener en
cuenta los jingles publicitarios, ya que detragstas voces muchas veces se
ocultan nombres de musicos y cantantes famosoggte@circunstancia siempre es
importante prestarle un poco mas de atencion a pstguefias piezas sonoras e
investigar un poco antes de llevar a cabo su regista que podemos llevarnos
muchas sorpresas. En este sentido los libros storiais de la radio o sobre
publicidad nos pueden aportan datos valiosos patarpdentificar mejor estos
documentos.

9. Cuando los documentos lo permitan, es importamir ten cuenta el contexto en
gue esta inserta determinada grabacion, por ejehgpims observado al ingresar
programas radiales registrados durante la cristiailembre de 2001, co6mo mas
alla del programa analizado, lo mas importanterageprograma en si sino los
acontecimientos que estaban ocurriendo y que la cath su inmediatez los
estaba registrando, es decir en estos casos laée dh fuente documental es
importante destacar la situacion inusual que sbastiviendo.

10. Grabaciones falsificadas: catalogar algo que eedidad no existid. Esta
posibilidad no es tan inusual, en no pocas opatagdes, aparecen documentos
que fueron creados ad hoc, por ejemplo hace algiios inclusive una
institucion vinculada a la radio, lo edité comelmiente, se irradié lo que habria
sido la primer grabacion transmisién radial en trogsais en 1920, que
recordemos se tratd de la transmision desde efol€atiseo, de la 6pera Parsifal,
de Wagner, y cuyo responsable fue Enrique Susingrabargo esa grabacion
nunca existié ya que no existian en aquella épcenkdios técnicos para poder
realizar dicho registro, lo que se publicé es wtagacion realizada por un
coleccionista que utilizé su propia voz. Este nelamico engafio, hay muchos
como por ejemplo el viejo jingle de Geniol de laalda del treinta (“venga del aire
o del sol”), donde se afirm6 que lo cantaba Ca8asdel, bueno esto también es
falso, hay muchos datos que testimonian que Ggmes cant6 en dicho
comercial. Ante estos ejemplos el catalogador sierdpbe estar atento y cotejar
la mayor cantidad de fuentes posibles antes dertianazcision de dar por cierto
un dato determinado, pensemos en que un dato erningdlo desprestigia
nuestro trabajo sino que estamos dando una infédméasa al posible
investigador.

11.Un consejo que creo importante mencionar y queedkade ya algun tiempo
nosotros llevamos a la practica es que cuandozanadis documentos en soportes
obsoletos por ejemplo cintas magnetofénicas o txeta medida que los
escuchamos para el analisis de su contenido ldaldigmos, ya que no sabemos
si luego de esta primer escucha el material sedpamlver a reproducir,
principalmente por el estado de conservacion dddosmentos. Al estar
digitalizado el documento sonoro, en caso de skrgrabacion se la restaura y se
guarda y en el caso de materiales sin valor dootahese descarta la grabacion
digital.



A modo de conclusion:

Para terminar la presente comunicacion creo instauplantear un ejemplo real
sobre los documentos que habitualmente ingresaestro archivo y mostrarles
los distintos pasos que se siguieron para su faeEmion.

Ejemplo sobre identificacion del contenido de unaieta abierta

Hace un tiempo se localiz6é una cinta abierta g, cayo Unico dato era una
pequefia etiqueta pegada en el carrete que deoiadiEr— radio”, ademas en el
carrete estaba escrito en marcador la palabra dizion

Estos eran datos bastante relevantes, de todossmexién al escuchar la
grabacion se pudo confirmar lo que realmente agjedbado en dicha cinta.
Verificada la grabacion efectivamente se tratabardmensaje del ex presidente
Arturo Frondizi, afortunadamente estaba la pres#émadel locutor y por ello
supimos que este mensaje fue transmitido por Ediwundo y canal 7, ademas lo
presenta como “ex presidente” por consiguientefestarradiado luego de 1962,
fecha en que fue derrocado su gobierno. Fue néesesauchar toda la grabacion
para ver si podiamos ubicar la temética de la ahBr su mensaje el Dr. Frondizi
se refiere a la anulacién de los contratos petsslpor parte del entonces flamante
gobierno del Dr. llia, es decir ya teniamos un chatry concreto, el Dr. lllia firmo
el decreto de anulacion de los contratos petrolelr@$ de noviembre de 1963.
Con todos estos datos ya practicamente teniamotificedos todos los elementos
posibles que nos permitia identificar nuestro daentm, es decir la grabacion
contenia una conferencia del Dr. Frondizi, irrddigor LR1 radio El Mundo y
canal 7 de Buenos Aires, donde se referia a ldsatos petroleros anulados por el
Dr. lllia, solo nos faltaba la fecha en que se pjodh transmision, que seguro fue
posterior al 15 de noviembre de 1963. Para eltmasult6 la obra “Tiempo de
tragedias y esperanzas. Cronologia histérica 1985;a2le Andrew Graham-
Yooll, donde encontramos que dicha charla ocutrgyale diciembre de 1963, y
fue transmitida en simultaneo por Canal 7 y radid&ndo.

Asi hemos completado todos los datos posiblesite ga una cinta abierta y una
etiqueta con algunos datos minimos. Pero veamgsakiss que tuvimos que
seguir, primero escuchar la grabacion en formayiateanalizar su contenido,
tomar datos, y finalmente consultar con bibliografilecuada, en este caso una
cronologia para poder lograr exactitud en las fecha

Este es un caso que podriamos decir de libro, gaasi de la nada pudimos realizar
una identificacion exacta, pero lamentablementeh@asizeces esto no sucede, nos
guedan dudas, o datos que no se pueden encommanak en lo inmediato, esto



requiere mucho tiempo de analisis y consulta as/eon otros especialistas o
instituciones, y contentarnos con una catalogagiéwisoria hasta que encontremos
aquellos datos que no pudimos identificar, de abimuchas veces nuestros
registros no sean definitivos. El tiempo y a vdaesparicion de otros documentos
relacionados o inclusive situaciones fortuitas puealyudarnos a resolver estos
problemas que habitualmente se nos presentan €gnadbaciones sonoras no
musicales.

Hasta aqui esta comunicacion donde principalensatratd de presentarles a Ustedes
una primera aproximacion a la problematica de date de materiales especiales.

Carlos Daniel Luirette
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