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BIBLIAS Y
GALEFONES

El escritor y visionario franco-uruguayo Isidore Ducasse, Conde de
Lautréamont, figura precursora de las vanguardias que atravesarian el
siglo XX, imagino en Los cantos de Maldoror el secreto de la creacion
poética bajo una rara metafora que haria fortuna. Hay arte, postulo,
alli donde se produce “el encuentro fortuito de un paraguas y una
maquina de coser en la mesa de diseccion”. Esa colision de la logica fue
proclamada por André Breton como el punto de surgimiento antedatado
del surrealismo.

Algunas décadas después Enrique Santos Discépolo dio en el tango
“Cambalache” con la version argentina de aquella imagen: “herida por
un sable sin remache / ves llorar la Biblia junto al calefon”. Pero lo
que hoy nos parece una coyunda arbitraria al estilo de las paradodjicas
enumeraciones borgianas que suscitaron la risa y la filosofia de Michel
Foucault, era para la época un lugar comiin de inmediata inteligibilidad,
dado que las Biblias que regalaban las sociedades protestantes, de nula
eficacia proselitista, eran utilizadas como proveedoras de papel higiénico.
En las letrinas de los conventillos el texto sagrado pendia del calefon
ubicado junto al inodoro, ensartado en un gancho de carniceria al que se
llamaba “sable sin remache”. Demas esta decir que toda la irreverencia
(surrealista y, sobre todo, argentina) cabe en esa frase.

Pero ;a qué llamar surrealismo por estos pagos? ;Solo quienes admiten
ser invocados bajo esa denominacion son los legitimos autores de un
tipo de accion —poética, politica, artistica— que hoy cualquiera puede
razonablemente adjudicar, incluso de manera anacronica y sin mayores
inconvenientes, a producciones que no reclaman esa nomenclatura, pero
que sin embargo pueden ser colocadas bajo su estela? Dilema clasico
de las identidades colectivas, involucro al propio surrealismo europeo
que trato de delimitar sus alcances y perspectivas produciendo una
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natural pugna entre cultores, devotos, ortodoxos y transgresores mas o
menos infatuados cuyo paso por el movimiento los marcé de un modo
no siempre admitido ni reconocido. Notoriamente: hubo manifiestos,
jefaturas, heterodoxias, acciones poéticas, teatro, artes plasticas y cine,
libros, anclajes politicos, critica ad hoc, editoriales, traducciones. En fin,
todo el largo etcétera que supone una industria cultural exitosa.

Los vasos comunicantes entre épocas y geografias permiten auscultar
la estela del surrealismo bajo la forma de precursiones evidentes
y emulaciones mas o menos notorias. Por caso, se podria forzar la
cronologia y cifrar su surgimiento en Argentina con la llegada del aura de
Maldoror, que tuvo un impacto inmediato, de manera casi instantanea,
por razones que el propio texto augura, aun antes de que el libro fuera
leido aqui.

Cuando en 1896 Rubén Dario daba a conocer en Los raros la figura de
Isidore Ducasse, “Conde de Lautréamont”, lo hace marcandolo con una cita
que cierra el primer Canto de Maldoror, en la que profetiza que “el final
del siglo XIX tendra su poeta [...] sera nacido en las costas americanas,
en la desembocadura del Plata, alli donde dos pueblos, otrora rivales, se
esfuerzan en la actualidad por superarse mediante el progreso material y
moral. Buenos Aires, la reina del Sur, y Montevideo, la coqueta, se tienden
una mano amiga a través de las aguas argentinas del gran estuario”. No
seran pocos quienes sientan su llamado.

Poco tiempo después, José Ingenieros se burlaba con su amigo y
maestro José Maria Ramos Mejia de un loco —un paciente del hospital
psiquiatrico— que se creia Lautréamont. Ellos, que veian en la locura un
punto ciego de la historia que permitia comprender las revoluciones,
condenaban como un “simulador de talento” a aquel que, lector de Los
raros, habia hallado en esa identidad sustituta un modo de gritar su
discrepancia con un mundo que no lo aceptaba. La facultad imitativa que,
curiosos y divertidos, como buenos positivistas aquellos estudiaban en
las especies animales y volvian a encontrar en el ser humano, les permitia
un acercamiento al fenomeno de la recepcion de oleadas literarias y
filosoficas que ponian bajo el paraguas ironico de saberes médicos,
psiquiatricos, estéticos y politicos, todos enrevesados. La mofa les daba
la distancia suficiente como para no pensarse apenas como la version
argentina, mas o menos trucha, de saberes ajenos. Con esa postura
dejaban trazadas las coordenadas de uno de los ejes centrales que daria
sentido a la experiencia surrealista. De hecho, no pasaria demasiado
tiempo para que la llegada de la novedad, en el periodo de entreguerras,
diera con sus epigonos locales. Para seguir en ese andarivel: Jacobo Fijman,
escribiendo sus tormentos en el psiquiatrico, era nuestro Artaud. La locura,
habilitada no como patologia otrora vergonzante sino como sintoma de la
crisis civilizatoria y, sobre todo, como fuente de creacion y organismo de
conocimiento, habia encontrado su legitimidad romantizada, su ejemplo
nativo, no menos tragico, en el poeta de Molino rojo, que, hacia los anos
sesenta, daria en Jorge Bonino con su version parodica.

Las instancias intermedias son conocidas: senalemos el caso de
Oliverio Girondo, que, de la mano de Jules Supervielle, frecuento en Paris



las veladas surrealistas. De esa experiencia surgira en él una poética
propia que, iniciada con Espantapajaros, donde incluye caligramas a la
manera de Apollinaire, hara eclosion hacia 1953 con su extraordinario
poema En la masmédula: puro vértigo de una lengua tartajeada que ansia
decir su pulsion mas primaria. La mudez de sus Gltimos anos acaso sea
el correlato existencial de ese limite alcanzado, que juzgaba insuperable.

Como surgido de ese texto, Bonino era lo que se dice “un loco lindo”.
Afecto a la glosolalia, puso en escena un espectaculo consistente en
palabras ininteligibles desganitadas sin cese que algunos lingiiistas
suecos y japoneses identificaron como propias. Se suicido en el Borda
dejandose caer por una escalera, como décadas antes lo hiciera el cacique
Inacayal en el Museo de La Plata mientras Ingenieros se mofaba de los
simuladores de locura —y de talento—. Hay una filmacion muda de Bonino
donde rie y hace muecas. Saca la lengua: la lengua, inaudible, es su lugar,
lo Gnico que tiene para ofrecer. Su Gnico don. Un Artaud que rie.

Por esos mismos anos, los sesenta, prefiados de experimentacion y
tragedia, Federico Peralta Ramos, gran performer surrealista, tarareaba
desafinado su cancion “Soy un pedazo de atmosfera”. Y, en visperas del
73, Luis Alberto Spinetta partia aguas en el incipiente rock nacional con su
disco Artaud, que, desde el propio formato de la tapa, hasta en canciones
como “Por”, construida con palabras aleatorias (“Seminare” de Ser( Giran
replicaria el mecanismo con palabras inventadas), proclamaba una poética
—surrealista— que no encajaba con la época —con ninguna época—.

Naturalmente, se podrian mentar —y esta exposicion lo hace en
forma acabada— nombres como los de Aldo y Mario Pellegrini, Enrique
Pichon-Riviére, Enrique Molina, Francisco Madariaga, Miguel Angel
Bustos, Alejandra Pizarnik, Olga Orozco, Julio Llinas, Juan José Ceselli o
Elias Piterbarg, solo para ir por el lado de la literatura. Y llegar hasta
el presente mencionando las acciones de Ral Veroni, que reformula la
herencia del surrealismo en su obra plastica, poética, y politica a través de
su plataforma de acciones colectivas, el Teatrito Rioplatense de Entidades.
Pero para que ello no sea una arbitrariedad sin tino, habria que delinear
a qué llamamos, hoy, surrealismo. Aunque tal desmesura excede estas
paginas, consignaré algunas de sus caracteristicas.

Entre los innumerables rasgos que cabe senalar para marcar la
adscripcion surrealista, cabe remarcar la creencia en el azar vy la
aleatoriedad de los actos, como punto de quiebre del orden del mundo
que abre a la interrogacion sobre su sentido; y en el sueio como modo de
comprension de realidades alternativas que facultarian la comunicacion
de verdades mistéricas. Para el o la surrealista de ley, el universo de
la pulsion es el momento soberano del sujeto que constituye el alma
motora, el buscador con el cual se accede a la imagen, en tanto que forma
instantanea de la conciencia, como matriz del pensamiento, y corona en
desplazamientos metaforicos que llaman a la rebelion contra la realidad.
Y contra el lenguaje, como cristalizacion de poderes normativos. Si los
automatismos psiquicos hablaran —y alli esta la experiencia inicial de
los jovenes parisinos—, nuevas verdades habrian de inscribirse bajo
la forma de poesia. Aunque también podria o deberia usarse otro




nombre, como “vision”, en los cultores mas extremos que consideran a
la mediumnidad, una facultad de indagacion del espiritu. (Este dltimo
eje lleva entre nosotros el nombre de Olga Orozco, vestal pampeana con
dones chamanicos que hizo de su poesia la posibilidad de creacion de
otros mundos). El Mal requiere estrategias acordes; la iluminacion y el
éxtasis, en tanto posibilidades de exploracion de lenguajes extremos,
seran objetivos asequibles y deseables, pero no por eso menos riesgosos.

En esa via no es raro dar rapido con la locura, a la que se quiere
reverso del orden capitalista en tanto alienta una vision trascendental,
mitologica, que acuna el absurdo, la blasfemia, el sinsentido y la paradoja
como lenguajes alternativos a la normalidad. Pero por ello mismo la
locura también sugiere un nuevo realismo en ciernes, concebido como
una cura del mal a conjurar. Es por ello que no escasean en la historia
universal del surrealismo las derivas hacia militancias politicas: Breton
aliado de Trotski, Aragon afiliandose al Partido Comunista, Miguel Angel
Bustos adscripto al Ejército Revolucionario del Pueblo, con final tragico. La
lectura de Artaud propiciada por la vertiente mas novedosa del marxismo
de los sesenta —me refiero a Oscar del Barco, que desde Cordoba proponia
ediciones del profeta de Rodez en clave posestructuralista— instalo al
surrealismo en el enclave politico del periodo.

Mistica y paradoja, alquimias verbales e insurgencias imaginarias,
repulsa al orden establecido y suicidio como solucion al drama de la
existencia, a la imposibilidad de dar con la cifra que suture la escision
primigenia, son instancias postuladas y vividas como método por la
politica pasional surrealista. Pero tanto extremo se tenia que encontrar
con su limite. La facil banalizacion, en la que Benjamin vio el destino
kitsch de la poética surrealista, al ser capturada por el mecanismo del
mercado, insto al abandono del nombre, pero por eso mismo habilitd
a que el surrealismo, que hasta renovo el lenguaje de la comunicacion
mediatica, se volviera parte de la cultura de masas del capitalismo tardio.

Hoy el surrealismo forma parte de nuestras vidas de un modo tan
naturalizado que ya no percibimos su aullido. El descalabro que propuso y
las derivas que suscito se han vuelto motivo de interrogaciones de diversa
indole, mayormente distantes de la irreverencia de sus postulados.
Con esta exposicion la Biblioteca Nacional propone un recorrido por la
experiencia surrealista argentina, con la declarada intencion de reabrir
las preguntas que le dieron origen.

Guillermo David
Director Nacional de Coordinacion Cultural
Biblioteca Nacional Mariano Moreno
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LARGO VIAJE
IDA Y VUELTA

Todas las noches plegamos nuestros parpados y proyectamos imagenes
involuntarias y antiguas en las paredes de nuestros cerebros que suenan.
Ese material inconsciente (en el psicoanalisis, un objeto a interpretar) fue
para el surrealismo el “manantial de la mas pura poesia”. Una ola de suenos.
Experiencias del surrealismo en Argentina propone recuperar las manifes-
taciones artisticas que hicieron de la bisqueda de esas imagenes —y de
las palabras que intentaron atraparlas— el punto de partida para sus crea-
ciones. Si en los comienzos de esta historia hay un interrogante desnudo y
desprovisto de ornamentos —QUE, nombre de la primera revista surrealista
argentina—, la Biblioteca Nacional intenta formular con esta muestra una de
las muchas respuestas posibles a esa pregunta expresada hace casi un siglo.

En junio de 1967, en el Centro de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di
Tella, tuvo lugar la exposicion Surrealismo en Argentina. Jorge Romero
Brest, director por entonces de dicho Centro, convoco a Aldo Pellegrini,
quien fue curador de la muestra y autor del texto introductorio del cata-
logo impreso para la ocasion. En ese texto, Pellegrini hace una serie de
afirmaciones significativas y, como en sus prologos a los manifiestos de
Breton o a las obras completas de Lautréamont, o como en su estudio
preliminar a la Antologia de la poesia surrealista, es didactico y taxativo
a la vez. Como si hubiera sentido que aln se ignoraba la verdadera natu-
raleza de esta vanguardia, explica, por ejemplo, que el surrealismo no es
un movimiento artistico sino ideologico, que utiliza la expresion artistica
como mecanismo de liberacion; que el surrealismo tiene, al mismo tiem-
po, una cara afirmadora que aspira a un mundo dominado por la libertad,
la poesia y el amor, y otra negadora, que impugna la hipocresia de su

Aldo Pellegrini (org.),
Surrealismo en la Argentina,
Buenos Aires, Ediciones del
Centro de Artes Visuales del
Instituto Torcuato Di Tella, 1967.
Coleccion Tomas Grondona.



e tiempo; que el surrealismo no niega la realidad, sino que postula una
idea de realidad mas amplia, absoluta, no solo limitada al mundo fisico,
sino también resultado de la union de este con el mundo espiritual; que
el surrealismo es un arte de la imaginacion libre, desatada fundamental-
mente por el automatismo, procedimiento a través del cual se pretende
esquivar la accion del juicio critico de la razon; que para los surrealistas
la belleza no es aquietante sino inquietante, y que por ello “toda obra su-
rrealista incomoda y desacomoda al espectador desprevenido, lo arranca
de su falsa seguridad, le rompe sus esquemas convencionales”.

En su afan por explicar las caracteristicas de este movimiento vy,

) o al mismo tiempo, circunscribirlo a una serie de artistas, el texto de la
Pompeyo Audivert, Ubicacion . . . .
surrealista, Buenos Aires, 1967. muestra, que fue uno de los hitos en la historia del surrealismo argen-
Coleccion Tomas Grondona. tino, pone en evidencia algo singular: por un lado, la claridad de las
premisas (todo lo que el surrealismo es o deberia ser), y por el otro, la
dificultad para subsumir bajo un mismo rotulo una serie de obras di-
versas que se reunian en esa exposicion. En otras palabras, la distancia
entre esas premisas estrictas y las obras resultantes de su aplicacion.
Hay un hiato entre ambas que Pellegrini zanja afirmando que el surrea-
lismo no constituye un movimiento cerrado y que, en los anos anteriores
a la exposicion, se habia producido un fenomeno de “dispersion del
surrealismo”, razon por la que este habia pasado a “integrar (de un modo
a menudo inconsciente para el creador) la heredad comiin del artista
contemporaneo”. Esta concepcion abierta del surrealismo como heredad,
como sustrato compartido del que brotarian distintas expresiones de
artistas contemporaneos, le permite a Aldo Pellegrini justificar la inclu-
sion dentro de la muestra de obras de corrientes tan disimiles como el
pop art, el informalismo y la neofiguracion, entre otras. Al mismo tiempo,
permite vislumbrar el caracter aglutinante del surrealismo argentino,
que, a diferencia del surrealismo francés, no fue tan dogmatico o exclu-
yente en su relacion con otras vanguardias.

Todas estas afirmaciones, que Pellegrini aplica a la plastica, también
podrian aplicarse a la poesia. Menos conocido que el catalogo de la ex-
posicion Surrealismo en Argentina es el impreso Ubicacion surrealista,
editado también en 1967 por el grabador e ilustrador Pompeyo Audivert.
Alli, Audivert discute el origen de la poesia surrealista argentina que
Pellegrini habia fijado en su texto, asi como también impugna la selec-
cion de obras hecha para la exposicion del Di Tella. En sus palabras, no
fue Pellegrini con su revista QUE en 1928, sino él mismo

QUE, nro. 2, 1930. Coleccion
Tomas Grondona.

quien en 1924 edita la primera carpeta con grabados de tenden-
cia surrealista publicada en el pais. Su titulo es Seis grabados,
realizados en linoleum sobre temas de Fijman. Con la venta de
esta carpeta se editara después el libro Molino rojo de Fijman [...]
en el ano 1926. Con seguridad puede considerarse asi el primer
libro de un poeta surrealista publicado en la RepUblica Argentina.

La révolution surréaliste:

collection complete, Paris, Jean
Michel Place, 1991. Prefacio de La palabra ubicacion, con la que Audivert titula su impreso, no hace

Georges Sebbag. mas que destacar el problema de la adscripcion, que él reclama para



si. ;Donde esta localizado el surrealismo argentino? ;En qué momento
empez6 (y cuantas veces) y hacia donde fue? ;Quiénes fueron sus “ver-
daderos” representantes?

Lo cierto es que, después de la publicacion de Molino rojo en 1926 o
de la aparicion de QUE en 1928, pasaron dos décadas —hasta la salida
de la revista Ciclo en 1948— en las que las derivas del surrealismo en
Argentina no son faciles de identificar. Aun asi, pueden encontrarse en
esos anos, desperdigadas en diferentes revistas y periddicos, noticias
sobre el surrealismo europeo y valoraciones sobre sus exponentes, que
moldearon un espacio para la recepcion de esta vanguardia en el pais e
hicieron posible la emergencia y consolidacion de un grupo surrealista
argentino en las décadas del cincuenta y el sesenta.

¢Habra alguien que pueda comprender nuestra fiesta?

Ameérica no podia menos que encontrar en ciertos elementos del
surrealismo la resonancia de elementos propios. Perduran en ella
mitos ancestrales y el sentido de la unidad entre el hombre y la
tierra, la Pacha-Mama maternal, siempre celebrada, y en sus gran-
des masas campesinas predomina una suerte de fervor animista.
El surrealismo es, en cierto modo, un estado natural de América.

Enrique Molina, “Surrealismo Nuevo Mundo”

Para 1924, mientras André Breton publicaba en Francia su primer ma-
nifiesto surrealista, el campo cultural e intelectual de Buenos Aires se
agitaba en la efervescencia de distintos grupos de jovenes que, hacién-
dose eco del auge modernizador de la época, propulsaban un proceso
de renovacion radical. Ese fenomeno, que impregno las publicaciones,
revistas literarias y editoriales de la época, se nutrio de las novedades
provenientes de Europa, principalmente de Paris, metropoli intelectual
por excelencia en esos anos. De alli llegaban los ecos del cubismo, el
futurismo, el dadaismo y, posteriormente, del surrealismo, a los cuales
se les dio distinta acogida.

En paralelo a esas manifestaciones, a fines de la década del veinte,
un grupo de jovenes estudiantes de medicina, con Aldo Pellegrini a la
cabeza, leyo con fervor a los surrealistas franceses y ensayo temprana-
mente un programa surrealista argentino, expresado sobre todo en los
dos niimeros de la revista QUE (1928 y 1930). Sin embargo, la publicacion
no tuvo repercusion. Unos anos después, en 1932, Antonio Berni expon-
dria en la Asociacion Amigos del Arte una serie de obras surrealistas que
serian desaprobadas por la critica. Estos intentos frustrados por ganarse
un lugar en la escena piblica dan cuenta de las condiciones adversas
para una favorable recepcion del surrealismo en Argentina.

El surrealismo le debe su desembarco en el pais a Guillermo de Torre,
ensayista, poeta ultraista y critico de arte espanol que opero a nivel trans-
nacional como un importante promotor intelectual de las vanguardias.
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Pompeyo Audivert, Nostalgia,
Buenos Aires, 1941.
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Luis Bufiuel y Salvador Dali,

El perro andaluz. Argumento
cinematografico por Salvador
Dali y Luis Bufiuel y 6 dibujos
de Salvador Dali, Buenos Aires,
Botella al Mar, 1947. Coleccion
Tomas Grondona.

En 1947, la editorial funda-

da por los editores gallegos
exiliados Arturo Cuadrado

y Luis Seoane publica este
argumento cinematografico
del film surrealista francés,
acompanado de seis dibujos
de Dali. Con una tirada de solo
cien ejemplares, este volumen
constituye una verdadera joya
bibliografica.

Como colaborador de la segunda época de Proa, publico, en enero de 1925,
la primera nota dedicada al movimiento surrealista en Argentina, a solo
tres meses de la aparicion del primer manifiesto de Breton: “Neodadaismo
y surrealismo” (nro. 6, enero de 1925). Alli, De Torre, receptivo del espiritu
de las vanguardias, ponia en duda la novedad de ese pretendido “ismo”
y evidenciaba lo que en él habia ya de tradicional: lo leia mas bien como
un estertor del agotado dadaismo, un @ltimo acto efectista de “los huér-
fanos de Dada”, que buscaban reavivar con gesto nostalgico algo de aquel
espiritu ya extinto. Apuntando a los procedimientos esbozados por Breton
en el manifiesto, no veia en la poesia surrealista mas que “inocuos juegos
de palabras” que caian en lo estéril e inteligible.

Evidentemente, el surrealismo no tuvo en nuestros circulos el nivel
de cobertura ni legitimacion que si tuvieron otros movimientos contem-
poraneos. La revista Martin Fierro, por ejemplo, se dedico profusamente
al futurismo y al cubismo, y muy poco al surrealismo. Recién en el nro. 32
(agosto de 1926), se publicd un articulo de la escritora francesa Marcelle
Auclair que elogiaba la vitalidad de la pintura surrealista y daba a cono-
cer dos pinturas surrealistas de Max Ernst. A esta nota le seguian una se-
leccion de poemas de Jacobo Fijmany una primera traduccion del poema
“Zona” de Apollinaire. No mediaba, sin embargo, ninguna intervencion
critica que explicara la convivencia de esos materiales que, en definitiva,
orbitaban en torno al universo surrealista. Algo similar sucedio en el nro.
43 de Martin Fierro (julio-agosto de 1927), cuando se publico la primera
traduccion al espafol de poemas de Paul Eluard —referente indiscutido
del surrealismo francés—, pero se omitio toda mencion al movimiento.
Estos silencios, asi como la decision de delegar en la voz francesa de
Marcelle Auclair la alusion al movimiento, sugieren cierta renuencia de
los miembros de la revista a pronunciarse al respecto.

A la par de estas magras expresiones locales, la escena portefia se
nutria del interés activo que la critica espanola prestaba al surrealismo
europeo, y que se volcaba en una serie de revistas de gran circulacion en
los circuitos portenos: desde las que llegaban de Espana —como La Gaceta
Literaria y Gaceta de Arte— hasta las que publicaba la comunidad catalana
en Buenos Aires —Catalunya o Sintesis. Por sus paginas se repetian los
nombres de Joan Miro, Salvador Dali, Maruja Mallo, André Breton y Giorgio
de Chirico, entre otros.

En 1929, Victoria Ocampo organizo en la Asociacion Amigos del Arte
un ciclo de cine de vanguardia, entre cuyo repertorio figuraba el reciente-
mente estrenado film surrealista Un chien andalou. Atenta a la novedad,
la revista catalana Sintesis publico una nota de De Torre que elogiaba
el film de Bunuel. Esta actividad, que reflejaba el espiritu vanguardis-
ta europeo contemporaneo, da cuenta del temprano acceso que tuvo
Ocampo a los circuitos europeos, de donde llegaban las nuevas tenden-
cias. Efectivamente, desde 1928, Victoria Ocampo paso largas temporadas
en Paris, que le permitieron entrar en contacto directo con los principa-
les actores del surrealismo francés. Iniciaba asi un gesto de difusiony
reconocimiento que se haria presente también en su proximo proyecto:
la revista Sur.



Inaugurada en el verano de 1931, Sur aludio al surrealismo desde sus dos
primeros nimeros, en los que De Torre aiin arremetia contra el “ilogismo
violento” de su poesia y llamaba a buscar un punto medio entre la pura
realidad y el delirio. Pero la tendencia también encontrd en sus paginas un
espacio de reivindicacion. En el nro. 10 (julio de 1935), el uruguayo Guillot
Munoz publicé una nota que, como su titulo anunciaba, sometia al movi-
miento a una revision, volviendo sobre problemas que, a su juicio, habian es-
tado mal tratados. Por fin se reconocia en esta orilla el valor politico y social
del surrealismo, su voluntad revolucionaria extendida a todos los dominios.
Diez anos después de la condena a meros “huérfanos de Dada”, Gervasio
Guillot Munoz reivindicaba la “gesta surrealista” que, superando el ademan
demoledor dadaista, emprendia “la defensa apasionada de lo maravilloso,
de la libertad del hombre, de la idea revolucionaria en su sentido integral”.

Del encuentro en Paris de Victoria Ocampo con los surrealistas france-
ses surgio el proyecto de un “nimero surrealista” en Sur, que, si bien no
llegd a concretarse, tuvo sus proyecciones en la revista durante la década
del treinta. En el nro. 19 (abril de 1936) se incluy6 una “Contribucion su-
rrealista especial para Sur”, conformada por retratos de Valentine Hugo
de sus colegas surrealistas y por dos colaboraciones de Breton y Eluard,
traducidas expresamente para Sur. Cabe destacar también el nro. 32 (mayo
de 1937), que dio lugar por primera vez a dos obras del surrealismo argen-
tino: la escultura de José Planas Casas y la pintura de Juan Batlle Planas.

Este Gltimo rescate de dos artistas locales contrasta cabalmente con las
criticas que Antonio Berni recibiera anos antes, en 1932, al presentar en la
Asociacion Amigos del Arte sus cuadros surrealistas del periodo 1928-1931,
claros ecos de lo aprendido por Berni de su estancia en Paris y su cruce
con artistas como Spilimbergo, Forner y Fijman. En julio de 1932, José Leon
Pagano cuestionaba en La Nacion el valor estético de esas obras que, se-
gln él, se colocaban “unas veces fuera de la pintura y otras fuera del arte”,
y le reprochaba a Berni exigirle al espectador “que descifre las charadas
expuestas en forma de cuadros”. Una vez mas, lo que subyace es la nocion
del surrealismo como un mero (e inocuo) juego estético. Afios mas tarde,
con motivo de una reposicion de aquellas primeras obras en una muestra
realizada en la galeria de arte El Taller (1969), Berni sefialaria que el piblico
y la critica argentinas no estaban entonces preparadas para esas obras:

Alli empleaba yo el collage, lo que en Buenos Aires era escan-
daloso. [...] Todo aquello provoco la irritacion de la critica y del
publico independiente. Todos ellos se encontraron con una ex-
presion que consideraban irreverente, para el criterio conven-
cional, de lo que debian ser las bellas artes!

1. Entrevista a Antonio Berni “Berni: literato de la imagen”, Vigencia, nro. 2, junio
de 1977.
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A mediados de la década del treinta, las disputas en boga en torno
al vinculo entre arte y politica fracturaban el nlcleo duro del surrea-
lismo francés. Luego de anos de afiliacion al Partido Comunista y de
un pronunciamiento a favor de poner al surrealismo al servicio de la
revolucion, André Breton rompio filas con el partido y publico Position
politique du surréalisme (1935), en el que, alejandose de la ortodoxia, de-
fendia su libertad espiritual y estética. Esta posicion tornaba insalvables
las diferencias que ya existian entre Breton y otro de los fundadores del
movimiento, Louis Aragon, quien, al contrario, habia ido radicalizando su
alineamiento con los preceptos del realismo socialista soviético.

En 1937, Guillermo de Torre expuso esta crisis en las paginas de Sur
(nro. 30, marzo de 1937), en un articulo que tituld “Literatura individual
frente a literatura dirigida”. Alli, De Torre reconocia haber experimentado
un cambio de perspectiva respecto de su inicial rechazo a Breton y el
surrealismo, al que ahora se referia como una “aventura literaria, la mas
vivaz y fértil de estos Gltimos quince anos, piénsese lo que se quiera
de sus esencias”. Es evidente que la discusion que habia hecho implo-
sionar al surrealismo francés resonaba en esta orilla, en la medida en
que encarnaba un signo de la época: la polémica entre un arte nuevo e
individual y un arte popular y dirigido, al servicio de la lucha social. Para
De Torre, la fractura del surrealismo era la que mejor ejemplificaba esa
polémica esencial de su tiempo, pues “ninglin otro movimiento literario
de estos dltimos anos habiase lanzado tan ardidamente como el surrea-
lista a una remocion profunda del espiritu humano”y, por lo tanto, a una
concepcion idealista de la realidad. De a poco, su protesta ante el mundo
habia derivado en una actitud social que lo acerco al comunismo, dando
como resultado una contradiccion inconciliable: una concepcion idealista
del mundo con una interpretacion materialista de aquel. En ese choque,
De Torre hacia las paces con Breton para pronunciarse fervientemente en
contra del sometimiento del arte a la propaganda politica.

La contienda se profundizo en 1938, cuando Breton, junto con Diego
Rivera y Leon Trotski, publico su Manifiesto por un arte revolucionario
independiente, en contra de la sujecion del arte al nazismo y al esta-
linismo. Una vez mas, la crisis del surrealismo servia de puntapié para
abordar la discusion en la escena local. En 1938, Jorge Luis Borges redacto
para El Hogar una nota titulada “Un caudaloso manifiesto de Breton”, en
la que se despachaba sarcasticamente contra aquel documento, al que
consideraba autoritario y charlatan, pues rebosaba de contradicciones:
luego de rechazar el papel mercenario del arte estalinista, Breton —segiin
Borges— “se arrepentia de su temeridad” y denunciaba también el arte
puro, que no participaba activamente en la preparacion de la revolucion.

En 1945, en el contexto del impacto originado por la Segunda Guerra
Mundial, la revista Latitud (dirigida, entre otros, por Antonio Berni) dedicd
varios articulos al surrealismo, pero en una linea diametralmente opues-
ta. Surgida en la segunda posguerra al calor de la lucha antifascista, la
revista elogiaba del surrealismo su praxis sobre lo social, su resistencia
a “la nube asfixiante de conformismo”. En su niimero Il, a raiz de la dis-
puta entre Breton y Aragon, Latitud se alineaba con lo propuesto por este



altimo cuando interpelaba a los artistas a producir un arte realista para
modificar la realidad.

De lo anterior se desprende que en los anos veinte y treinta el campo
cultural local opuso cierta resistencia a las expresiones y reflexiones
de esta vanguardia, y presento dificultades para identificar lo que en
ella habia de novedoso y revolucionario. No obstante, las publicaciones
periodicas que le dieron un lugar por esos anos fueron generando con-
diciones de escucha y legibilidad para que una expresion argentina del
surrealismo pudiera disputarse un lugar y consolidarse en las décadas
del cincuenta y sesenta. Mientras la segunda posguerra fracturaba al
surrealismo francés, enfrentando a sus lideres, y la critica auguraba su
agotamiento, llegaba el tiempo para su proyeccion en América.

La institucionalizacion del psicoanalisis en el pais (base de muchas
de las ideas surrealistas) contribuy6 también a este proceso. Enrique
Pichon-Riviére, uno de los introductores de las teorias freudianas y fun-
dador de la Asociacion Psicoanalitica Argentina en 1942, aparece en esta
instancia como factor renovador respecto de aquella primera experien-
cia de la revista QUE, protagonizando un nuevo impulso al movimiento
surrealista promovido por la revista Ciclo, de la que fue director junto a
Aldo Pellegriniy Elias Piterbarg. Editada en dos nimeros (noviembre-di-
ciembre de 1948 y marzo-abril de 1949), Ciclo propuso una renovacion
del surrealismo que, después de veinte anos, volvia a irrumpir en la es-
cena local. Pichon-Riviére, que habia pertenecido a un circulo surrealista
que tenia como referente al artista Juan Batlle Planas, es la presencia
diferencial de este nuevo proyecto. En el primer nimero de la revista
contribuye con una interpretacion psicoanalitica de la obra de Picasso
y, en el segundo, despliega una extensa semblanza biografica del Conde
de Lautréamont, que originariamente habia sido una conferencia titulada
“Psicoanalisis del Conde de Lautréamont” y se convertiria con los anos
en un libro homonimo.

El mismo Aldo Pellegrini, veinte anos después de haber introducido
este movimiento en Argentina, produce una nueva entrada del surrea-
lismo en la escena artistica, a través de diferentes intervenciones. En
paralelo a su participacion como codirector en la revista Ciclo, funda
junto a David Sussman, antiguo miembro de QUE, la editorial Argonauta,
proyecto fundamental para la promocion y el desarrollo del surrealismo
en Argentina. En Argonauta, Pellegrini publica su primer libro de poe-
mas, El muro secreto (1949), con lo cual supera la propuesta inaugurada
por QUE: ademas de la labor reflexiva y colectiva de la revista, aparecia
ahora su praxis literaria individual, de corte surrealista. Seria otra vez
Pellegrini el encargado de sostener una linea acorde con la doctrinay
de conducir al nicleo de poetas surrealistas que lo siguieron en subsi-
guientes publicaciones.

Pronto llegd A Partir de Cero, dirigida por el poeta surrealista Enrique
Molina. Publicada en dos etapas (dos nimeros en 1952 y uno en 1956),
fue la revista que mejor llego a representar el espiritu surrealista argen-
tinoy en la que termind de conformarse un grupo de poetas con cierta
organicidad. Previo al ltimo nimero de A Partir de Cero surgio Letray

Enrique Pichon-Riviére,
Psicoanalisis del Conde de
Lautréamont, Buenos Aires,
Argonauta, 1992.

OLIVERKS GIRONDO
EN LA
MASMEDULA

Oliverio Girondo, En la
masmédula, Buenos Aires,
Losada, 1963. Ilustracion de
tapa de Enrique Molina.
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Linea (1953-1954), también dirigida por Pellegrini y financiada por Oliverio
Girondo. Esta publicacion abrio el juego a un niimero de actores de ori-
genes diversos, siempre encauzados en torno a ideas de vanguardia: a
los que venian actuando dentro del surrealismo, se les sumaron escri-
tores, artistas plasticos y otras figuras que provenian de otras escuelas
y pensamientos, como el invencionismo. Ya hacia el final de la década,
uno de los integrantes mas jovenes del grupo, Julio Llinas, ungido de un
afan revisionista sobre el movimiento, fundo y dirigio Boa (1958-1960),
en la que el grupo ya no operaba como tal, aunque colaboraban en ella
algunos de sus miembros.

A partir de la década del sesenta, el nlcleo surrealista entro en con-
tacto con un grupo de jovenes que, identificandose con esta vanguardia,
reclamaban al surrealismo argentino un posicionamiento politico que
hasta el momento no se habia producido. La figura de Vicente Zito Lema
fue central en esta nueva generacion. A su cargo estuvo la revista Cero
(1964-1967), en la que resultaba evidente la sintesis entre surrealismo
y politica. Le siguieron otros proyectos, donde confluian aiin algunos
miembros del grupo: La Rueda (1967) y Talisman (1969). Esta Gltima re-
vista, dirigida también por Zito Lema, dedicé su primer niimero al poeta
Jacobo Fijman, emparentandolo con Artaud y reconociéndolo como uno
de los precursores del surrealismo en el pais.

Junto a Aldo Pellegrini estuvieron Enrique Molina, Francisco
Madariaga, Julio Llinas, Carlos Latorre, Juan José Ceselli, Juan Antonio
Vasco y Celia Gourinski. Todos estos poetas, que se reunian en bares
del centro de la ciudad, o en tertulias en la casa de Oliverio Girondo y
Norah Lange, o en la libreria Del Dragon fundada por el propio Pellegrini,
conformaron, durante las décadas del cincuenta y sesenta, este niicleo
surrealista. Sus nombres se repiten no solo en las diferentes revistas
vanguardistas de la época, sino también en los paratextos de sus pro-
pios libros (dedicatorias, contratapas, prologos), que funcionan como
indicios o marcas de grupalidad. Tomemos, por caso, el nombre de Celia
Gourinski, joven poeta que se unio a este grupo a comienzos de los anos
cincuenta. Juan José Ceselli escribio la contratapa de su libro Acaso la
tierra, Francisco Madariaga la de Tanaterética y Aldo Pellegrini el prologo
de El regreso de Jonas, en donde la encuadro como poeta surrealista.
Igualmente, Juan Antonio Vasco escribio el prologo a Cabeza o triste pa-
ramo y Enrique Molina la contratapa de La vida a muerte, ambos libros
de Carlos Latorre. Las multiples dedicatorias cruzadas entre estos poetas,
de libros enteros o de poemas dentro de libros, también van en esta
misma direccion. Por otro lado, las ilustraciones —entre las que se des-
tacan los dibujos de Batlle Planas, pero también muchos de los collages
de Enrique Molina— ayudaron a consolidar una produccion comiin, por
momentos colaborativa. Julio Llinas tuvo especial suerte en este senti-
do. Panta Rhei, su primer libro, fue ilustrado por Juan Batlle Planas, y La
ciencia natural, el segundo, por Wifredo Lam, pintor cubano miembro del
circulo surrealista francés, a quien habia conocido en Paris. Algunas de
las revistas surrealistas fueron, ademas, editoriales en donde muchos de
estos poetas publicaron sus libros. Letra y Linea publico, por ejemplo,



poemarios de Latorre, Vasco, Madariaga y Ceselli; A Partir de Cero, de
Latorre, Vasco, Madariaga y Pellegrini; Boa publico a Llinas. Todos estos
elementos muestran la consistencia que tuvo en estas décadas el grupo,
cuyo centro fue la figura imantadora de Aldo Pellegrini.

Los vasos comunicantes

¢Cual fue, sin embargo, la idea de poesia que oriento la produccion de
estos poetas? En términos generales, habria que hablar de una oposicion
a laidea de poesia pura, ligada a una concepcion del arte por el arte;
para los surrealistas, la poesia no debia ser un fin en si mismo sino
un medio para la liberacion de las personas. Tampoco podia ser lujo
u ornamento retorico, porque en realidad era necesidad, via de cono-
cimiento. Si la realidad no es solamente la realidad empirica, si detras
de la apariencia muda de las cosas esta aquello que espera ser descu-
bierto —su sentido, que es secreto—, la poesia funciona como sonda de
exploracion del mundo espiritual (onirico, inconsciente, interior). De esta
concepcion se desprendia por lo tanto una relacion magica y adivinatoria
con la realidad, lo que explica el interés que muchos surrealistas tuvieron
por el tarot y la astrologia.

En cuanto a los procedimientos, el automatismo, camino de desper-
sonalizacion, fue siempre la operacion privilegiada de escritura, que pro-
pendia a la imagen. De Pierre Reverdy habian adoptado los surrealistas
franceses la definicion de imagen como aproximacion violenta e inusual
de elementos distantes. En ese mismo sentido se orientaba su admiracion
por Lautréamont y su célebre frase que exaltaba el encuentro fortuito de
una maquina de coser y un paraguas sobre una mesa de diseccion. La
yuxtaposicion de realidades lejanas (cuanto mas lejanas, mayor el efecto
conseguido) producia lo nuevo, que era bello por ser inquietante e inso-
lito. El collage, en pintura, procuraba el mismo efecto. De Lautréamont,
por otra parte, tomaron los surrealistas la consigna que afirmaba que “la
poesia debe ser hecha por todos, no por uno”, entendida como invitacion
a explorar el mundo poético que habita en cada cual, fuente y hervidero
de imagenes en el que cualquiera podia hundirse. Lo poético, al mismo
tiempo, se concebia como una actitud que sobrepasaba los limites de la
palabra y debia necesariamente confundirse con la vida misma. En este
punto, el antecedente era Rimbaud, que se hizo mas poeta al abandonar
la poesia. “Cuando los poetas se animen a vivir lo que escriben, el poema
ya no sera mas que un relato o cronica periodistica”, decia Carlos Latorre.
La vida, vivida como aventura poética, recuperaria asi su unidad perdi-
da. Muchos de estos elementos aparecen condensados en “Via libre”, el
texto programatico con que Enrique Molina inaugur6 el primer nimero
de la revista A Partir de Cero. El subtitulo de esta publicacion fue Revista
de Poesia y Antipoesia; la reivindicacion de lo antipoético, en oposicion
a la poesia exclusivamente estetizante y tranquilizadora, fue otra de las
pretensiones de estos poetas. La exaltacion de la triada amor, deseo y
libertad fue la constante tematica en su produccion.

19

Ilustracion de Juan Batlle
Planas para la primera edicion
de Panta Rhei, de Julio Llinas.

Pisrre Rauqrdf

La funcién poética
==

Pierre Reverdy, La funcion
poética, Buenos Aires, Altamar,
1957. Traduccion de Edgar
Bayley.



0

LAUTEEAMONT 100 4508

T - it

e A\

Aldo Pellegrini y Vicente Zito
Lema (orgs.), Lautréamont
100 afios, Buenos Aires,

El Archibrazo Editor, 1970.
Coleccion Tomas Grondona.

LAUTREAMONT 100 ANOS

Uno de los Gltimos eventos en donde confluyo este grupo de poetas fue
la exposicion homenaje Lautreamont 100 anos, organizada en 1970 por
Aldo Pellegrini y Vicente Zito Lema en la Galeria de Arte Gradiva, a un
siglo de la muerte de Isidore Ducasse. El catalogo de la muestra, impre-
so en El Archibrazo y diagramado por Juan Andralis, reunio un conjunto
diverso de textos, entre los que hay poemas, retratos e inspiradas exé-
gesis de Los cantos de Maldoror. Junto a los nombres de los poetas que
habian sido los promotores de las revistas surrealistas de las décadas
del cincuenta y sesenta aparecen también los de Juan Gelman, Juana
Bignozzi, Miguel Angel Bustos, Jacobo Fijman, Edgar Bayley, Raul Gustavo
Aguirre y Mario Trejo, entre otros. Al mismo tiempo, la muestra albergd
trabajos de artistas plasticos de distintas corrientes: Juan Batlle Planas,
Roberto Aizenberg, Victor Chab y Noé Nojechowicz, entre los mas liga-
dos al surrealismo, pero también muchos otros representantes de otras
tendencias, como Romulo Maccid o Ernesto Deira.

Del surrealismo en Argentina podria decirse lo mismo que, con la
palabra environs, Breton dio a entender en el indice de su libro Le su-
rréalisme et la peinture. Hubo también aqui alrededores del surrealis-
mo, poetas que se sintieron atraidos y atraidas por las premisas, los
procedimientos, los temas o el espiritu general que animaron a esta
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vanguardia, sin por ello asumir una ortodoxia o una militancia estricta.
De aqui que en ocasiones se hablara de “tendencias surrealistas”, o
que proliferaran categorias como “filosurrealistas”, “parasurrealistas” o
“neosurrealistas”, etiquetas con las que se pretendio abarcar los trabajos
de diferentes artistas identificados satelitalmente con este movimiento.
Entre los muchos nombres que podrian aparecer en este punto figuran
los de Olga Orozco, Maria Meleck Vivanco y Miguel Angel Bustos, autores
de los que en esta exposicion también se exhiben materiales. Bustos,
por su parte, dibujante, poeta y periodista, companero de militancia de
Zito Lema, representa la figura del artista que, proximo al surrealismo,
pero en linea con la realidad politica de los sesenta y setenta, le reclama
al arte una actitud mas directa; apremiado por las exigencias que su
época le imprime, Bustos excede la actitud literaria que caracterizo a
los surrealistas de la década del cincuenta y, como tantos artistas de su
generacion, pasa a la accion revolucionaria. La década del setenta, sin
embargo, cerraria un ciclo para el surrealismo argentino. Coincidieron en
pocos anos la muerte de algunos de sus referentes (la de Aldo Pellegrini
en 1973, Carlos Latorre en 1980, Juan José Ceselli en 1982), el estallido
de la dictadura civico militar en 1976 y los horrores del terrorismo de
Estado, que impactaron de manera directa sobre la generacion mas jo-
ven: Miguel Angel Bustos, militante del PRT, fue secuestrado en 1976
(permanecio desaparecido hasta que en 2014 se hallaron sus restos), y
Vicente Zito Lema, abogado de presos politicos e integrante del ERP-22
de agosto, debid exiliarse en 1977.

Recorrer desde el presente la trayectoria del surrealismo en Argentina
(sus inicios, su produccion, sus retiradas y resurgimientos sucesivos) nos
permite no solo ver panoramicamente su historia y la del grupo que lo
promovio, sino también recuperar las caracteristicas estéticas e ideolo-
gicas de esta vanguardia. La Biblioteca Nacional posee en su acervo, y
pone a disposicion del piiblico para esta ocasion, los libros y las revistas
en los que estos artistas elaboraron particulares variaciones de la vision
surreal, asi como las publicaciones periodicas locales en las que se es-
parcieron las noticias del surrealismo europeo. Enriquecida gracias al
aporte de archivos y colecciones privadas, la exposicion Una ola de sue-
nos. Experiencias del surrealismo en Argentina propone un recorrido que
reconstruye el capitulo local de esta vanguardia, recuperando en su titulo
uno de los manifiestos inaugurales del surrealismo francés y evocando su
proyeccion hacia esta orilla. Junto a los materiales bibliohemerograficos
ya mencionados se exponen asimismo dibujos de Juan Batlle Planas, Juan
Andralis y Miguel Angel Bustos, algunos de los cuales nunca antes habian
sido exhibidos al piblico, y una serie de cartas, documentos personalesy
dibujos en el interior de los libros que echan luz sobre los hilos reflexivos
y programaticos que tejieron el vinculo entre los principales referentes
del grupo surrealista argentino.

Mauro Haddad y Candela Perichon
Direccion de Investigaciones
Biblioteca Nacional Mariano Moreno



Dedicatoria del autor. Enrique Molina, Pasiones terrestres, Buenos Aires, Emecé, 1946. Coleccion Tomas Grondona.
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Celia Gourinski
Paisaje intimo

Tantas ciudades tantos cielos derramados con inso-
lencia tantos caracoles vacios que ya no narran
historias de mar tantos comedores de vagabundos
hambrientos tantos bichos noctambulos en la
mitad del vertigo de madrugada tantos habitantes
incautos y verdes ojeras y resplandores de hogares
donde solo quedan cenizas y todo tanto mas, cuando
se avecinan ceremonias nupciales y cada vez y cada
amante y tanto en cada melancélica despedida en
tanto revés de tus senas y tantas irreverencias hasta
la sombra secreta y en cada movimiento lento y
sagrado cuanto fuego en la alborada de los niiios,
en los zapatos gastados, en los sombreros que se

" ponen las nubes y cuantos mediodias sin sol y sin
negrura y tanto desparpajo y tanto recorrido por
zonas peligrosas y cuanto en tantas constelaciones
del silencio y del naufragio

En Inocencia feroz, 1999.




Julio Llinas

A traves de los parpados sonoros que cubren
mi destino

percibo un vago olor a cabellera suelta

alli estoy.yo manana eternamente

y alli esta mi cadaver de ombligo vaporoso

la traicion nauseabunda enarbola su bandera
circulan canalladas de apéndice malsano

y el pequeiio escribiente retuerce su calumnia
un acrecido desorden de entrecejos

una profética caida de lagrimas menores
cepo y minerva del sueio en ala hundida

he aqui esta bocanada satisfecha de tormentos

Fragmento de Panta Rhei, 1950.

Maria Meleck Vivanco
Un punto de fuego

No nubes No huesos temblorosos en hogueras de sol
No ruidos blandos de la tierra mojada en el ocaso

No abanicos de azucarados tintes en el fondo de un lago enardecido

No murallas de miel que descorran brechas azules de nieve indescifrable
No peces adormilados como flores de burbujas

licidas que abren y cierran gargantas en llamas

No bosques y piedras radiantes lamidas por asperas lenguas de gnomos
No testimonios y harapos de siniestros mendigos suplicantes

No mariposas de piedad y misterio estremecidas en ataides de cuarzo
No timbales desesperados de Dios

No espejos girantes empanados de coléricas lagrimas

Ni vientos resinosos que calcinen las alas de los pajaros de mar

Sino una larga cadena de furias

cuya voz sea un punto de fuego en la tierra

En Los infiernos solares, 1984.



Aldo Pellegrini
Estandarte de tormentas

A Enrique Molina

;Quién ha despertado tus monstruos y tus salvajes caballos en la lluvia?
el cielo esta lleno de ojos perdidos

el agua de la vida gotea de los grifos

pajaros de quietud picotean la tarde

en esa calma ;adonde van tus monstruos?

los he visto caminar sobre los vientres desnudos con talones de plumas
talones blandos y aéreos de mercurios incandescentes

los he visto caminar con talones de acero sobre las palabras muertas

y perderse en la niebla de las horas.

¢Por qué amo tu voz fruto de tumultos, embriaguez de cocinas y templos,
de muslos habitados por tortugas,

de botellas suspendidas en las naves de las bocas?

has descubierto el lente de las metamorfosis

que da furor de nieve a las manos caidas

y virtud de cantaro a la carne aletargada

has descubierto el arbol que hace nacer los senos

las noches que cabalgan

has descubierto que la soledad es un canto.

Un dia nos encontramos en esos abismos de aire irrespirable

donde ambos intentamos la resurreccion del lenguaje

ti hacias surgir vampiros de las piedras de la voz

yo buscaba cristales vivientes en el corazon de los significados
:como se entienden los hombres con cadaveres de palabras?

hoy la poesia es un inmenso cementerio

ta yo quisimos que las palabras transporten vida

por.eso azotaste el lenguaje para después llenarlo de vino

del vino deslumbrador que embriaga a los que escuchan

yo oculté en las entraiias del verbo un diamante que corta las almas.

Palabra y vida, incendio y sueiio se mezclan

recojamos la cosecha de labios

abandonemos el cliente olvidado en el mordisco del amor
para buscar la calma hay que predicar el desorden.

Marchemos hacia ese mundo de locura licida
sediento de nuestro veneno deslumbrador

vino del lenguaje que embriaga a los que escuchan
vino de las hogueras

para encender la luz de las tormentas.

En La valija de fuego, 1952.
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Juan José Ceselli
Si yo fuera el delirio

Si yo fuera el delirio

- Cubriria mis heridas con esa espuma fosforescente

que arrojan los lobos en el fondo de los sueiios

Y trepariafpor las espaldas del fuego

'Y desatando los relémpag:os de las contenidas

resurrecciones de la vida

La misica del movimiento y el frenesi de los
cristales perseguidos

Dispararia la niebla que merodea detras de tus ojos

Encendiendo el signo calido de tus iniciales

Cuando en las alas de los pajaros aparecen las
primeras raices del amor i

Cortandome implacable los labios y las manos

Extrayendo de mi pecho las luces verticales de
las grandes tormentas

Compondria una barbara sinfonia

Como si mis piernas fueran los pilares del mundo

Y la vida entre mis manos un mazo de paraisos
ardientes

Y al hacer estallar las cimas de tus senos de virgen
desnuda entre las calderas azules del pecado

Con la lujuria vertiginosa de tus alucinaciones

Y mi cuerpo tatuado por el fluir corrosivo de tus
ocultas mareas

Te arrancaria los ojos

Y haria con tus tentaculos la mas desenfrenada
bandera

En De los mitos celestes y de fuego, 1955.
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Juan Antonio Vasco
En la Casa de Postas

", -

A Enrique Molina

El pajaro que se quita sus plumas de hierro

para marcar los rostros de las muchachas con un
signo que reluce mas alla de los dias que
habitamos 8

esa comedia timidez hecha con restos de faros
marinos - &

con el alambre del desprecio rizado en menudgs
ornamentos i 3

esa presencia de hombre partido en dos

4todo junto pulverizado guardado, en un puiio desde

una noche hasta la otra

bajo la humedad de los besos cuyo sutil vapor

invade las alcobas

una inagotable corriente de caricias

tu presencia exasperada hasta las lagrimas

entre los bambiies que oscilan en el viento

tu presencia exasperada de nifio con un ojo saltado

rodando en el polvo como la esmeralda vomitada

por un ajusticiado

Eres el agua negra donde toda blasfemia alcanza

la transparencia del deseo

En Cambio de horario, 1954.
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Francisco Madariaga
El asaltante veraniego

Shas, shas, shas, jabrir el vientre de vuestros corresponsales!

Los miniaturistas cedian al alcohol sus pequefias
desgracias.

Un olor a remolino de cloro y viento en forma de
dardo hacia huecos en la garganta.

iGangrenas infinitas para los comensales del salon
nacarado con tendencia hacia el oro!

El vapor descubierto ilumina la memoria y el ocio
encoleriza y purifica al asaltante veraniego que viaja
vestido de pana levemente mortuoria.

Adios, adios, indiecitos y monos, graznidos en los
lechos, obsequios de las desgracias; el viento roe
el aliento de las bestias y descubre a los pasajeros
enfermos el ocio blanco y sangrante de la tierra.

En Las jaulas del sol, 1954.




Enrique Molina
Respiracion nocturna

Sin embargo basta un gemido para corromper tu inmensa maquinaria

noche que presides las metamorfosis de esta habitacion podrida por la luna

igual a viajes hechizados ciudades falsas y la atronadora antorcha del mar ardiendo locamente en la sombra
y esos escaparates de tren en sueios con cosas ya acostumbradas a mi vida:

situaciones de transfuga

amistades dementes en restaurantes desvanecidos

la familia con su tosco niiito alrededor de la vajilla enferma el huevo lejanisimo y tus manos partiendo el
pan azul entre los muros

tantos pesados resimenes del viento

tantos crujidos del mundo

vertigos

hambres

y la lista deforme llena de viandas donde apenas se enciende la negra lampara de algunas sopas indescifra-
bles que humean en lo mas hondo del afio

Pero todavia bautizas con nombres salvajes las flores la costa y las piedras que fueron inocentes en la luz
ioh noche perdida en la desnudez del mundo!

verde hormiguero en marcha

cubierta de plumas y de briznas como los dioses que se revuelcan en los cubiles de la jungla

iAh fiera solemne de las estrellas!

lame las criaturas violentas que circulan en tu grito

el suefio de los huérfanos deja caer en ti todas sus hojas

y hay una gota de sangre de dolmenes en tus labios

como el fosforo vago que ilumina en la estela el rostro sin duefo de las olas!

Noche mia tierna desnuda

con cabeza de tigre

en la maleza de las tumbas

lava mi pecho con el polen de la tormenta

hindete en mis costillas

cibreme con una piel de leyenda de campesinos

dime adios sobre mis ojos con ciudades que se abren como frutas

mientras jadeo en un musgo de sentidos ansiosos que palpan en lo oscuro el revés de la trama
aqui donde se sella para siempre el pacto del hombre y el miedo

la alianza de las venas y los astros

En Amantes antipodas, 1961.




Carlos Latorre
El eje roto

Aqui llega la aventura en su berlina de secuestrador
nocturno con caballos de mercurio y misica de fondo

Aqui llega la mujer con su resplandor de arena
movediza y sus pies de darsenas lamidos por
los deseos de todas las distancias

Aqui llega el convoy del suefo con ruedas de
pajaros migratorios y pasajeros de dos dimensiones

Aqui llega el deseo ya para siempre inscripto en las
Tablas de la verdadera Ley

Aqui llega la poesia con su séquito de asesinatos
absolutos y latigos de nueve colas

Y aun asi no es facil restituir la tierra a su funcion
de satélite del crecimiento

De instantes poco comunes

Pero vale la pena intentarlo abriendo crateres en
el gran esfuerzo del pecho

A traveés del cual soplan todos los vientos del mundo
su inmensa cancion de océano joven y ya labiodental

No importa que el hombre haya sacado su pasaporte
de polizon de clase tnica

Entre las visceras siempre queda lugar para la rotacion
del fonagrafo del girar perdido

0 para una ascension en globo de fuego eterno

En El lugar comiin, 1954.
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Miguel Angel Bustos, sin titulo, 1966. Collage. Coleccién Emiliano Bustos.

“Cuaderno de recortes, retablos de papel, escenografias del suefio, suefio corto y largo de la muerte. Leyenda de la tijeray el color impreso.
Verbo de la mano. Tajos en viejos libros. Oh el mar que nos pierde. Boca del suefio lleva a Miguel Angel.
Hecho en Buenos Aires, la doliente pampa breve en el afio de pena de 1966".



Dibujo de Enrique Molina en Inocencia feroz, de Celia Gourinski (Buenos Aires, Argonauta, 1999).
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Jacobo Fijman, sin titulo, s. a. Carbonillas de rostros y figuras humanas hechas por el autor durante su internacion en el Hospital Borda. 17 x 11
cm. Sala del Tesoro, BNMM.

Dibujo de Carlos Latorre en su libro Las cuatro »
paredes (Buenos Aires, Ancora, 1964).









SURREALISMO
ARGENTINO,

LA LLAMA

QUE PERSISTE

LUCIANA DEL GlI220

El surrealismo argentino tuvo dos fundaciones y un mismo promotor. La
primera, en 1928 con la revista QUE; la segunda, en 1948, con la revista
Ciclo, ambas impulsadas por el entusiasmo de Aldo Pellegrini. La Gltima
fue definitiva, la que tuvo continuidad y termin6 de consolidar un grupo
que sostuvo la tendencia hasta fines de la década de 1960. El primer in-
tento, aunque fallido, aislado y sin ninguna difusion en su época, no debe
entenderse (inicamente como una experiencia precursora, es decir, como
un anuncio de lo que vendria. En primer lugar, porque es documento de
la primera réplica del movimiento fuera de Francia y, por lo tanto, consti-
tuye un hito historico. Pero, sobre todo, porque no surgioé por casualidad.
Si bien Pellegrini adjudico al azar su encuentro con los nombres de los
poetas surrealistas, un conjunto de factores lo favorecio y eso se deduce
de su propio relato en una carta que en 1962 dirigio a Graciela Maturo
y que ella reproduce en su libro El surrealismo en la poesia argentina:

Fue exactamente en el ano de su fundacion. Con motivo de
la muerte de Anatole France, el diario Critica de esta capital
publico un nimero completo de homenaje al escritor, que por
entonces parecia tener una importancia similar a la de Hugo. A
mi la falta de pasion y el escepticismo de France me parecian
la caricatura del verdadero disconformismo. Por esa época me

Graciela de Sola, Proyecciones
del surrealismo en la
literatura argentina, Buenos
Aires, Ediciones Culturales
Argentinas, 1967.
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interesaba especialmente Apollinaire. En ese nimero de Critica
aparecia un telegrama de Paris con el anuncio de la aparicion de
un panfleto contra France denominado “Un cadavre”, con la lista
de los firmantes. Envié esa lista a Gallimard, que por entonces
me proveia de libros franceses [...]. Asi me llego el primer nime-
ro de La Révolution Surréaliste y el Primer manifiesto de Breton.
Por entonces estudiaba yo medicina y hablé con entusiasmo a
mis companeros David Sussman y Marino Cassano, y después
a Elias Piterbarg, quien trajo a su hermano Ismael y a Adolfo
Solari. Todos formamos una especie de fraternidad surrealista,
la que realizaba experiencias de escritura automatica. La acti-
vidad de este grupo, totalmente desvinculado de las corrientes
literarias de entonces [...], culminé con la publicacion de los dos
nimeros de la revista QUE (Maturo, 2015, pp. 90-91).

En verdad, nada fue azar. Que el diario Critica publicara un niimero es-
pecial por la muerte de France, que atraia la atencion de los sectores de
izquierda por su militancia y su participacion en el grupo Clarté, era parte
de la apertura al mundo de los diarios portenos de ese tiempo, plagados
de noticias provenientes de los cables de las agencias internacionales.
El telegrama sobre los surrealistas habia llegado de esa manera y era
una muestra de un internacionalismo propio de los ideales socialistas y
que habia abonado el interés por el acontecer europeo suscitado por la
Primera Guerra Mundial. Que Pellegrini, un joven estudiante de Medicina
de clase media, tuviera una posicion tomada sobre las Gltimas expresio-
nes de la literatura francesa era el emergente de una sociedad en la que
se habia reducido drasticamente el analfabetismo y, con eso, se habia
generado un masivo plblico lector atento a las novedades literarias y
capaz de consumir la explosion de publicaciones periodicas que por
entonces se produjo.

Es que, a diferencia de lo que podria ocurrir en otros paises de
Ameérica Latina e, incluso, de ciertas figuras del medio literario porteno,
Pellegrini no era un caso aislado, esto es, un joven proveniente de una
clase acomodada, expuesto a condiciones excepcionales como viajes o
contactos particulares con el medio francés. Por el contrario, su padre
era un contador anarquista, fundador del Partido Comunista local, y su
madre, partera, ambos italianos de nacimiento. Por eso, el relato eviden-
cia las condiciones que favorecieron la pronta llegada del surrealismo
al pais: una sociedad que en los anos veinte estaba compuesta por in-
migrantes europeos en un tercio del total y que por eso estaba permea-
da de culturas extranjeras; el acceso a educacion superior gratuita para
los hijos de esos inmigrantes; la tradicional francofilia de la aristocracia
criolla, que se extendid a las capas medias a través de la ensenanza de
lengua francesa en las escuelas secundarias publicas, la existencia de
una eficiente red telegrafica y de correo postal, entre otras cosas.

Comandado por Pellegrini, el primer grupo de jovenes aficionados
al surrealismo comenzo a funcionar en 1926 y publico sus ejercicios en
los dos niimeros de la revista QUE (1928-1930). Leida desde esta época,



resulta sencillo encontrar en sus paginas intertextualidades claras con
la poética del movimiento francés: la irreverencia social y la exaltacion
de la libertad, la voluntad de introspeccion, la caracterizacion del pu-
blico como insatisfecho, las tipicas referencias oniricas, escatologicas e,
incluso, sugerencias sexuales, cierta reivindicacion de la locura, alguna
dosis de humor absurdo, que se despliegan en textos programaticos y en
poemas plagados de asociaciones libres, que bien podrian ser resultado
del automatismo o de cadaveres exquisitos:

Si desvalorizamos la vida es por la evidencia de un destino.
Vomitamos inconteniblemente sobre todas las formas de resig-
nacion a este destino (cualidad maxima del espiritu burgués)
y miramos con simpatia todos esos aspectos de una liberacion
voluntaria o involuntaria: enfermedad, locura, suicidio, crimen,
revolucion. Pero esto no pasa de ser una posicion moral. En
realidad estamos decididos a no intentar nada fundamental
fuera de nosotros.

“Pequeno esfuerzo de justificacion colectiva”. QUE, nro. 1, 1928, p. 1.

“Reir muy despacio”

Para perder la melodia

Para transformar al mundo en un piel roja
Yo os llamo, pequenos,

Con nombre agudos y precisos

Por ejemplo: heridas, forinculos

Venid enteros

No olvidéis vuestras manos

para encontrarme

para perderme

Adolfo Este (seudonimo de Aldo Pellegrini), “Reir muy despacio”,
QUE, nro. 1,1928, p. 10.

1. QUE desconoce el Conocimiento humano y se declara anti-Moral.
2. QUE protesta contra toda Ley o Norma (escrita 0 no) que mo-
difique o coarte cualquier acto espontaneo del hombre.

3. Manifiesta su repudio por las instituciones como Nacion o
Familia, por la Civilizacion y por el Progreso.

4. Reconoce la suprema importancia de las afinidades de muer-
te: Amor, suicidio, cadaveres, fragmentos de cuerpo humano,
excrementos.

5. Frente a todo lo repudiable rehabilita los simbolos del asco:
mano extendida rechazando, vomitos, gargajos, puah.

Filidor Lagos (seudonimo de Aldo Pellegrini), “Libertinaje de los so-
lenglifos y otras cosas dichas entre dientes”, QUE, nro. 2, 1930, p. 5.

Sin duda, se trataba de temas y formas que supondrian cierta dosis
de escandalo a un medio literario que, a pesar de tener su vanguardia,
no se decidia a asaltar los buenos modales. Pero ni las circunstancias
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Ciclo, ano 1, nro. 1, noviembre-
diciembre de 1948.

favorables ni el entusiasmo de los participantes ni, en fin, la potencia del
surrealismo, fueron suficientes para generar alguna repercusion. QUE no
fue leida y sus mismos colaboradores se quejan en el segundo nimero:

Esperabamos el silencio porque, ;quién se responde a si mis-
mo? Con la desfachatez de la angustia propia nos presentamos
ante ojos que no saben leerse. [..] el absurdo lamentarse en el
idioma vernaculo de nuestras inquietudes fue sospechado de
parafraseo vacuo. [..] Faltaba la clave que introdujera en nues-
tro dominio. Nadie fue capaz de suponer siquiera esto, que la
clave existe y que no quisimos revelar, por ver en la trampa a
la presuncion (Esteban Dalid [seudonimo de Elias Piterbarg],
“Respuesta’, QUE, nro. 2, 1930, p. 2).

La clave era el surrealismo y, a pesar de advertir el error de no revelarla,
tampoco lo hicieron en el segundo nimero: el nombre del movimiento,
asi como sus principales acolitos, esta llamativamente ausente. Un su-
rrealismo sin ser llamado por su nombre, sin apoyarse en el antecedente
francés, paso inadvertido por falta de autoridad. A este factor decisivo
habria que agregar que, en primer lugar, el clima sociocultural a fines
de la década del veinte habia cambiado con el avance del fascismo y
ya no era proclive a una vanguardia tan irreverente; segundo, la institu-
cion literaria en el pais no estaba plenamente desarrollada, por lo que
no habia algo estatuido para romper; y, finalmente, existia un descono-
cimiento generalizado de la teoria psicoanalitica que sustenta muchas
ideas del surrealismo, lo que impedia su comprension cabal. Ademas,
todos firmaron con rigurosos seudonimos sus textos, un gesto nominal
antiliterario que termino por generar eso mismo que buscaban: quedar
completamente fuera de la institucion artistica.

Pero Pellegrini no fue el Gnico que se anoticio tempranamente del
surrealismo en Buenos Aires. Muy pronto, en enero de 1925, la revista
Proa (segunda época), ligada a una buena parte del circulo martinfierris-
ta, publico en su sexto nimero una resena bastante critica del flamante
movimiento titulada “Neodadaismo y superrealismo”. Su autor, Guillermo
de Torre, lo considerd no “el supremo desideratum de las evoluciones
dadaistas”, sino “una Gltima maniobra efectista” (51); “pura especula-
cion literaria” (51). Pero lejos de ser una postura conservadora, o de no
comprender, Torre estaba por delante: vanguardista de la primera hora,
acusa a los surrealistas de repetir de manera epigona lo que ya habian
propuesto Apollinaire y Tzara. Toma asi partido en la disputa entre su-
rrealistas y dadaistas, para colocarse del lado de los mas rupturistas, los
que estaban dispuestos incluso a dejar morir su movimiento con tal de
no transigir a la institucionalizacion.

Las noticias del surrealismo en otras publicaciones llaman la atencion
por la igualmente nula repercusion. Martin Fierro (1924-1927), por ejemplo,
publica en su nimero 27-28 del 10 de mayo de 1926 una resena de Jean
Prévost sobre el libro En Joue! de Philippe Soupault; en el nimero 32 del
4 de agosto del mismo ano, una cronica de Marcelle Auclair sobre una



muestra de Max Ernst. Ambas notas caracterizan atinadamente la nueva
poética y remarcan otra vez su procedencia dadaista. Sin embargo, ningu-
na suscita interés, aun cuando la segunda esta ilustrada por provocativas
pinturas. Francisco Luis Bernardez, por su parte, envia desde Paris sus
traducciones de poemas de Paul Eluard, que salen en el nimero 43 del
18 de agosto de 1927, pero describe la poética como atemporal, “hecha
de piedra y plantada para siempre sobre si misma” (372), sin ligarla al
surrealismo. Lo mismo hacen otras revistas, como la cordobesa Clarin,
que publica al mismo poeta sin mencionar su pertenencia.

Los anos treinta fueron tiempos de ascenso y hegemonia del fascis-
mo, opuesto a los ideales surrealistas, y eso se reflejo en su limitada
difusion. A pesar de su francofilia, Sur mostro bastante apatia por el mo-
vimiento, que se refleja en su demora en incluirlo: recién en 1935 aparece
una resefa sobre un libro de Breton y una nota sobre Crevel (nimeros 10
y 11). La excepcion es la “Contribucion surrealista especial para Sur” del
nimero 19 de abril de 1936, con textos de André Breton, Valentine Hugo
y Paul Eluard; luego no sale mas que alguna resefia muy esporadica.
Mientras tanto, las publicaciones ligadas al anarquismo y a la izquier-
da si lo mantuvieron presente. La breve Hoy en Argentina publico en
su segundo y dltimo nimero una nota titulada “Super-realista desde el
alba hasta las 12" que, mas alla de la envergadura de su difusion, es una
prueba de que las ideas surrealistas se propagaban por esos ambitos.
Contra, no obstante, publica la primera traduccion al espanol de “Frente
rojo” en mayo de 1933, pero al presentarlo festeja que “es otro Aragon,
muy diferente al anterior [...] al Aragdn INTELECTUAL superrealista” (nro.
2, p. 3); su interés radicaba en la afinidad politica.

La indiferencia continud en la década siguiente, hasta que la lla-
ma latente del surrealismo volvio a encenderse en Pellegrini. Durante
la Década Infame, el poeta se dedico a desarrollar exitosamente su pro-
fesion, la gastroenterologia; en los anos cuarenta, nuevamente con un
clima social de cambio, volvio a la actividad literaria con la fundacion de
la editorial Argonauta, junto con su antiguo companero David Sussman.
Pocos anos después, en un viaje por América ligado a la actividad de
la editorial, se contacto con los poetas estridentistas, los surrealistas
peruanos César Moro y Emilio Westphalen vy, finalmente, llego a Estados
Unidos, donde se entrevistd con Kurt Seligmann y Marcel Duchamp; de
esos encuentros “volvio hecho un militante”, como recuerda su hijo Mario.

A partir de alli, el surrealismo volveria a ser fundado en Argentina,
esta vez, de manera definitiva. En 1948, apenas regresado de su viaje y
con un clima social mas propicio, Pellegrini se embarco junto a otro de
sus antiguos companeros, Elias Piterbarg, y a un entusiasta del surrealis-
mo y el psicoanalisis, Enrique Pichon-Riviére, en la edicion de la revista
Ciclo (1948-1949). Proyecto muy diverso al anterior, menos vocacional,
esta publicacion tenia el firme proposito de difundir la poética, para lo
cual era necesario vincularla a los lenguajes de la vanguardia en boga:
la abstraccion geométrica de raiz constructivista que, desde mediados
de la década, venia reivindicando un grupo de jovenes en la linea del
arte concreto.
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A Partir de Cero. Revista de Poesia

y Antipoesia, nro. 1, primera
época, noviembre de 1952.
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Poesia Buenos Aires. Edicion
facsimilar, tomo I, nros. 1-20,
1950-1955, Buenos Aires,
Biblioteca Nacional, 2014.
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Letra y Linea, afio 1, nro. 1,
octubre de 1953.

Boa. Cuadernos Internacionales
de Documentacion sobre la
Poesia y el Arte de Vanguardia,
ano 1, nro. 1, mayo de 1958.
Coleccion Tomas Grondona.
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Aldo Pellegrini (ed. y trad.),
Antologia de la poesia
surrealista, Buenos Aires,
Compaiiia General Fabril
Editora, 1961.

Recién llegado de la Europa posbélica, Tomas Maldonado, lider de
ese grupo y pionero del disefno grafico e industrial en Argentina, volvio
convencido de que era perentorio relajar los dogmas estéticos y politicos
para generar una apertura critica y de que las artes proyectuales cum-
plian una funcion social mas directa que la plastica; también trajo en su
valija la familia de tipos sans serif Spartan. Las tres cosas confluyeron
en la composicion grafica Ciclo y en su eclecticismo: sin manifiesto ni
editorial, presenta dos poéticas conceptualmente opuestas, pero Gtiles
para desempolvar el arte y la poesia. Sus dos nimeros combinan tra-
ducciones de autores surrealistas, como Georges Bataille, André Breton,
René Char, Henry Miller, con textos sobre Max Bill, Laszlo Moholy-Nagy y
Piet Mondrian, artistas racionalistas, rama opuesta al surrealismo, pero
con el mismo fin modernizador.

De alli en mas, se sucedieron los proyectos que buscaron difundiry
ejercer el surrealismo. Bajo la direccion de Enrique Molina, salio A Partir
de Cero. Revista de Poesia y Antipoesia; dos nimeros en 1952 y un nimero
en una segunda época en 1956. Con textos de Carlos Latorre, Julio Llinas,
Aldo Pellegrini, Antonio Porchia y Juan Antonio Vasco, fue el primer in-
tento contundente, aunque breve, de dotar al grupo surrealista argentino
de un 6rgano de difusion y experimentacion. Porque ademas de difun-
dir sus premisas y de traducir a los autores centrales, es un verdadero
artefacto grafico: con 47,5 cm por 16 cm, paginas que se despliegan en
tripticos, textos impresos de forma apaisada que obligan a rotarla para
leer e ilustrada con collages e imagenes extraidas de antiguos manuales
cientificos o enciclopedias, parece obedecer a las premisas sugeridas
por Breton en su concepto de libro-objeto, que no solo apela al ojo, sino
también a la manipulacion y cuyo sentido completa necesariamente el
lector, al combinar los textos.

Esta revista aglutind a poetas maduros y jovenes que se sumaron
a las aguas surrealistas. Juntos, compartian las veladas en la casa de
Oliverio Girondo donde generaban una sociabilidad de apoyo a la expe-
rimentacion. Ademas de los ya nombrados, también acudian Francisco
Madariaga, Olga Orozco, Osvaldo Svanascini, Edgar Bayley, Mario Trejo y
Alberto Vanasco; estos tres ltimos, no estrictamente surrealistas, parti-
cipaban también de Poesia Buenos Aires (1950-1960), que también publico
a los poetas franceses del surrealismo. A Partir de Cero se interrumpio
para dar lugar a Letra y Linea (1953-1954), un proyecto destinado a un pu-
blico mas amplio, que buscaba difundir las tendencias modernas, formar
un lector y dar a leer producciones extranjeras y vernaculas. Para eso,
adopto un formato tabloide en papel obra.

Dirigida por Aldo Pellegrini y con una redaccion conformada por el
grupo surrealista ya consolidado, buscaba ser “un érgano cultural vivien-
te”, un “campo experimental donde se ensayen las fuerzas creadoras de
los nuevos escritores” (nro. 1, p. 1). También fue un punto de inflexion
para la critica: en sus paginas, se rescato la figura de Roberto Arlt unos
meses antes que en Contorno, se publicaron en anticipo poemas de En
la masmédula de Girondo e incluso se polemizo con Bustos Domecq.
Un proyecto opuesto fue el de Boa (1958-1960), que liderd Julio Llinas.



Con papel de mayor gramaje que el habitual e imagenes de obras pic-
toricas, estaba destinada a entendidos del arte moderno. Su subtitulo,
Cuadernos Internacionales de Documentacion sobre la Poesia y el Arte
de Vanguardia, adelanta la combinacion de los dos lenguajes, su proble-
matizacion del arte actual y su proyeccion al mundo, ya que significo la
vinculacion del surrealismo local con el grupo Phases, un conglomerado
internacional de artistas de la tendencia.

Los sesenta fueron anos de proliferacion surrealista. En 1961, salio la
Antologia de la poesia surrealista preparada por Aldo Pellegrini, cuyas
traducciones fueron elogiadas por Breton. Nuevos adeptos y mas publi-
caciones se multiplicaron sin la participacion directa del grupo inicial:
Cero (1964-1967), dirigida por Vicente Zito Lema, evidencia dos marcas de
época: por un lado, la influencia de Julio Cortazary, por otro, la idea de
compromiso del intelectual de Sartre; La Rueda (1967) y Talisman (1969)
fueron otras muestras de que el interés continuaba. Mientras tanto,
Pellegrini se convirtio en un propagador del surrealismo todo terreno:
devenido critico de arte, participo de maltiples catalogos, incluida la
muestra Surrealismo en Argentina del Instituto Di Tella en 1967. Ademas,
en 1965 regreso a Buenos Aires Juan Andralis, disenador y tipografo, que
formo parte del grupo francés desde 1953. Andralis contribuy6 junto a
Mario Pellegrini en la difusion del surrealismo y en la editorial Insurrexit.
Luego de trabajar en el Departamento de Disefo Grafico del Instituto Di
Tella, fundo a fines de la década la imprenta El Archibrazo, que se convir-
tio en un punto de encuentro vanguardista e irradiador de surrealismo.

Es que el surrealismo argentino no finalizo, sino que se reprodujo
y se mezclo, colandose en los resquicios de las ideas que vendrian. La
brevedad, a veces fugacidad, de sus proyectos editoriales, mas que mos-
trar un fracaso, senala una persistencia. Porque a pesar de la dificulta-
des organizativas y econdmicas que suponia sostener una publicacion
literaria e independiente, la multiplicidad de proyectos da cuenta de
la supervivencia de un grupo y del compromiso surrealista a lo largo
de casi cincuenta anos. Los conceptos del movimiento —su resistencia
a la racionalidad occidental, la libertad y el amor como sus pilares, su
expresion de la vitalidad humana, incluida la muerte, la omnipresencia
de la poesiay su potencia liberadora, en fin, el surrealismo como “mistica
de la revuelta”, todas definiciones de Pellegrini— no solo se expandieron
en el ambito porteno sino que también se combinaron con las ideas del
existencialismo, el marxismo, el constructivismo, entre otras corrientes,
a través de los mismos actores, dando lugar a una version propia del
movimiento, pero también enriqueciendo una cultura abierta al mundo
y avida de mantener encendida la llama que reavivamos hoy.

$

Cero, ano 1, nro. 1, septiembre
de 1964. Coleccion Tomas
Grondona.

La Rueda, ano 1, nro. 1, julio-
agosto de 1967. Coleccion
Tomas Grondona.

TALBEMAN-REVISTLLITERARLL-2
+ La Familia: hay que
reinventar el amor...

Talisman. Revista Literaria, afo 1,
nro. 2, septiembre de 1969.
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Paginas 46-49. Revista QUE, nro. 2, 1930. Coleccion Tomas Grondona.



MANIFIESTO

Si ea lo comin juzgar de la perfeccion de un
estado por el aquietamiento, o la dosis de placer
que procura, no queremaos, nmtn_'la. ese metro
para avaluar la verdad de cada vida.

8i aquella suposicion permite fundar esperan-
zas en 1a inconmovilidad del sistema que nos rige,
la nuestra, exige una subversion de valores ¥y un
degeo incesante ¢ intrépido de dar al traste con
todas nuestras satisfacciones, nuestra felicidad,
nuestra paz ¥ nuestra complicidad con la paz in-
terior de los hartos.

Caducidad de lag formas de la sociedad y de
sus ideaz, v de su expregion y mas que nada, ca-
ducidad de sus suenos.

Mas, para la revolucién politica, vemos pre-
parativos y sabemos de quienes se preparan
abiertamente y gquienes se arman a cscondidas.
Para la Revolucion de los suefios no conocemos
partidarios, ni oimos propagandistas,

S¢ hablé, un tiempo, de Revolucién en los es-
piritus, pero ésta se concebia como preparacién
teérica para idénticos fines politicos, es decir,

ricticos., Nuestra iniciativa es esencialmente
imprictica. Aboga por la expropiacién, también,
pero, ante todo, del sentido comin, de la rutina
¥ de la mezquindad en el pensar y en la ensofia-
cign.

Paradijica expropiacién que ha de enriquecer
a =ns victimas libertdndolas de exigencias con-
vencionales v de las ataduras a palabras como
Verdad, Belleza v Razin, ¥ otras mil parecidas.

Palabras y no cosas extraidas de si mismo, por-
gue, asimiladas a bienes materiales, se han ido
heredando de padres ¥ maestroz presuntos, en
lugar de extracrlas sangrantes del hervor de la
espontaneidad.

Ellas encadenaron al hombre a estimaciones
ajenas, a los pliegues y elegancia de sus ropas,
prohibiéndole contemplar su desnudez para
amarla, fuese pictdrica o miserable, como encar-
naciin ,sustentaculo de su vida ¥ :591 gu ira, ex-
cusa, por si sola, de cualquier error; justificacion
guficiente del nacer; pagadora de la v[da con la
constancia ¥ la eternidad de su rebeldia.

Llepar & esta sobreestimaciom  del individuo,
como parte sagrada de un tode y =6lo en fun-
cifin de déste vilida v realzada, que le permite la
adquizicion de una dignidad de Dios entre Dioses.

Democratizacién de los  espiritus relegdndose
laz dotes distintivaz de los hombres a meros ga-
lones de un munde eonvencional, Sentide profun-
do del colectivismo, gque afirma esa saprema
igualdad de los espiritus,

Conquista de tal situncion exige la confisca-
cifn de la rutina sentimental y de su consonante
emoeional. Vomitar sobre log engendros y engen-
dradores de ectados poéticos, ¥ su: frutas pedri-
das, vapoerizadss con el agua de colonia de la
languidesz sexual.

Es preciso advertir a gritos, a los poseedores
de inmensos besi de cultura ¥ fina =ensibili-
dad, de la contingencia de su seguridad,

Que ¢! eapiritu en extrema desesperacién por
lo imposible, que es su verdadera finalidad, vive
despierto hoy més en los gritoz y ¥a noe en los
ayes rimados, o en la foto versolibrista del re-
flejo de un ocaso en una muy quisquillosa sensi-

hilidad.

Escupir al rostro del alma poética de hov, con
su amor ideal a =i misma. Amor v admiracion
a lo bellezga torturante del alma con su compleja
trabazin de motivos ¥ matices de motivos,

Renegar y destrozar la gama de las emociones
que va, de aguella ilimitada autoadmiracion, al
gove delicado de sentirse sufriendo v que nos im-
pulsa a buscar en “nuestros poetas” y en “nues-
tros musicos”, los momentos, exclusivaments, que
hablan de complicidad en idéntica miseria o
aquelloz que haciendo olvidar ¢l mundo il nos
vuelve exquisitamente sensibles a la percepcion
de log edlicos musicales y deliciosos del alma,
atormentada por la monotonia de los placeres,

Nuestro deseo agudo vy dolorsss, como un ela-
vo herrumbrado, es, rencgar de lo que nos une
¥ es comin a todos; pisotear nuestros delores y
cantar con sangre entre los dientes nuestro ori-
ginal motive de lucha, nuestra peculiar excusa
de vivir, ¥y de ahi, la surgente e hirviente necesi-
dad de machacar nuestras lenguas ¥ romper los
huesos de nuestras ideas, para decir, de suefios
nuevos, con signos recién forjados por loz dedos
doloridos,

Seres de transicién, de habla mixturada, de
sentimientos banales embrollados con las inten-
clones t]c nuestros amaneceres, oscilamos, nos-
otroz mismos, entre la afioranza de la paz que
depara la camaraderia con loz caddveres y Ia
guerra, con sus hambres, que noz guarda, quiza,
la rebelion contra el presente ¥ contra agquel fu-
turo con que el presente se ilusiona.

Comprendemoz que al combatir a los demis,
nos herimos con las armas, nmuestra propia ma-
no. Hay en nosotros parte de lo que aborrecemos
en vosotros: sentimentalismeo, respetos de con-
trabando, apetitos de misera comodidad, gemido-
ra autecompasion,

Por dltimo, jquiénes sino ecuasi individualistes
literatuelos ¥ presumidos melenudos leerin estas
lineas? Esta es nuestra ridicula trapedia, la de
pretender algo de quienes sabemos de antemano
hundidos en la gozosa contemplacion de su mu-
gre, ¥ sabernos, a nosotros mismos enfrascados,
a ratos, en contemplacion similar.

Pero del amasijo de nuwestros gestos alguna
chispa saltarid ¥ es la que alumbre nuestro entu-
simsmo, que ofrecemos, ¥ que pedimos, para tras-
trocarle tede, para enderezar la rutina en la
ruta de la negacion rotunda de sus afectos, ¥ a
la aceptacién de lo venidero, aun inecierto, de los
suenios, por si; a certificar incansable la rvebe-
lidn contra la realidad, contra toda forma de vi-
vir estabilizada, contra tedo llamado al reposo
espiritual, contra toda situacién a la que, sin sa-
crificios cruentos, demos nuestra conformidad.

Realistas de la utopin, voceadores del suefo
impoaible, del suefo informe en au expresion pe-
ro eoncreto como el fuego, ¥ presente constan-
temente en la inquietud que nos atosiga. senti-
mos la necesidad de auspiciar los cambios que
prometan ser radicales y embarcarnos en la ta-
riea de subverzion de loz conceptos v de las emo-
ciones.,

Por la emocion rastrera paraleln a la tierra
of recemos la pernendicular que la penetra, ¥ en-
sarta, a la vez, tlerra y cielo.



fAw! w jOR! son dos expresioncs de vasto humovismo y se diferencian gilo por

el eolor de zuz eabellos,

Mientras los eriticos lloran, las llamarndas permanceen impasibles. Los sistemas de fecundacién
del lenguaje fastidian a los cripulas. Me senté y dije: No es la neurastenia la que hace que los perso-

najes simbélicos como YO, TU,

L se alojen una baln en el cerebro. Me levanté y dife: Los viciosos

odian en mi al ferviente admirador del vicio y los virtuosos al que practica incansablemente las mas
severas virtudes, Se llama voluntad el lugar en donde se inscriben los actos que se ejecutan solos.

Hablaba y el viento introducia las palabras en sw boea. Silencio detrds de los

riidos wwertos. Las puertas se golpean. U, T, 71-55. ..

me ke olvidado el resto,

En el dia de laz lamparas, los ojos brillaban como a media noche; cada uno dejaba escapar sus

soles, su enervante despreeio por la luz de los otros.

EN TODA LA SUPERFICIE Y EN TODA LA PROFUNDIDAD DEL MUNDO, LOS CEFA-
LOPODOS DEVORAN A LOS AVENTUREROS DEL ESPIRITU.

Y A

Lluvia eandorosa de las bestias encaramadas

sobre los dedos plantades en abanico, que hur-
gan la blanda rama de algoddn que el sol se pasa
por el rostro, avergonzado de los incendios de
laz selvas.
‘ La mano, que estrangula y evapora la Voz
Unica que gritara contra todos su despecho, se
hiela, v las cinco estalactitas se lictan luegs en
hilo de sangre que corre grufiendo sobre el orazo
amputadoe ¥ cae al suelo manchando con la roja
palabra NO la presumida inocencia de la ticrra,
que cubre a tantos caddveres de insectos y d=
hombres.

Las ligrimas tapiarvon los ojos de quien guar-
daba en ellos su esperanza v el violento odio de
la garganta desgarrada, con sus jirones de carne
abofeted la tranzparencia venal de la vizidn, Em-
pafiando de rojo sos pupilas, hize arder el oro
liquido gue corria por el canal central de su
cuerpo, aquel que unia la jaunla de loz dolores
alados con los pies amputados pero flovecidos
que vacen cantando en la base.

La Nube trenzd susz pies, amordazio la boca y
el grito =e hizo gemido.

La contorsion desesperada del tronco libertd
las raices de la dvida boea del poxo, v el alamo
cayd azotande con su millin de protestas la
nalga impidiea de la tierra.

Fl inaguantable deseo de hundir el pie enloda-
do en el cilido, blandoa vientre del cielo ¥ derra-
mar las noches que guedan alli para asolar el
mundo, derramarlaz en la eloaca rosada de un
ternero blanco, Su mu;.;i-.'lu fresco dﬂﬁl?ﬂrta!'l-l pa-
ra la oternidad a las ramas verdes y flexibles de
1oz hombres inmaertales, de un ojo azul en la
fremte v calzados con dos corazones carmosos ¥
humeantes.

La mano estruja la bondad carnosa de la tie-
rra ¥ entre los dedos rezuma la hiel. El pufio,
asi cerrado, se yergue y sacude el cielo rompien-
do, como telarafinz, la vasta conjuracion de las
estrellas, puestas alli para espiar la rebeldin del
hombre, ¥ apagar con pobres rayos de lluvia su
2ed de dominio.

Una sola melena que se sacudiera rotunda,
atravesaria con las pias de sus mechones la va-
nidad inflada de los astroz, v el cielo caeria co-
mo carpa de cireo dezmontado.

Sobre doz dedoz de su mano, el hombre enca-
rrilard la locomotora que embista al sol con su
mirifiaque ¥ le haga wvolar creando el Nuevo
Universo. Cada hombre girvaria, astro, con luz
propia.

La aterciopelada, impericsa ¥ nada metafiriea
necesidad, de hacer la idem al aire, frente al sol,
v sonriendo al prado cubierto de manzanilla.

El forastero extendid siplicas ante las gentes
del lugar. Cubriose el roztro ¥ desnudo las venas
de las manos. Una nube ocultd al sol remontado
en un barrilete beodo.

Laz canas bizqueaban a las miradazs de seis
cabezaz de pigmeos que =e agomaron a log bolsi-
llos de é!. El asombro fué indescriptible, ¥ mas,
cuando, tras una serie de cabriolas, recogieron,
mendigando, unas monedas, Cayvd en e20 una ma-
noe ¥ ge vio que ¢l no tenia rostro.

Por hibite continuaron pasmiandose todos. So-
lo un nifie, ;¥ por qué un nific?, dijo una mala
palabra.

Sangre arde en la huella

senalando sol.
Flacoz dolores

pndulan &l rezo de un adids.
Susurrante nervieo de la pena
arhol gigante en el cielo pilide
amarre de consuelo
para los ojos apufialados
para la boca deshilachada
palabras rotas
alma sin Dios.

Mistevio enfardado en el dia.
Luz en la panoplia
de las palabras largas:

Santiniketan.



Fajo de drboles desnudos

atadozs o 81 mismos
v azotados

=

por los erueles deseos de las hojas.

Rojas cenizas

de las flores marchitas en deseo

explosion de la selva,
cohetes de follaje,

desesperacion multicolor )
de los espantados gritos del incendio.

Nidos vacios de luz,

redomas de verdes espirales
voleados sobre el musgo "
pegado vientre a vientre con la tierra.

Labio, tembloroso,

sobre la mano hendida

del héroe.

Silencio deslumbrante de la voz erueificada en el

El canto lejano de ella

melodioso ¥ llano

adormeece sobre 2u 2eno

al ronco dolor.

[blanco del ojo.

Terremoto de su piel ¥ de sus miembros
incendio de sus gritos,
la melodia se deshace en espinas de metal
v @l dolor exhibe la agonia blanca

del pecho alado
evadido del cuerpo

exigiendo un munde para asesinar.

Easteban Dalid

MARANA

Redes de suefio que recogen peces atimitos
Despidriate

El dia zin cielo atraviesa lentamente tus ojos
Mis palabras buscan indtilmente

el furor de la noche ha arrancado tus orejas.

ANTES DE ABRIR LAS PUERTAS

Los ojes olvidados en la palma de la mano
La riza sofocada por la tardanza del placer
Balancéate

sobre el espacio inerme y =o0lide de espanto
Arranca de tu piel los gritos de desventura
Por el camino ignorado _
busea el dia v la noche que no piensan en ti.

SILENCIO
Circulos que caen lentamente zobre tu mano.

DEMASIADO CONOCIDO

Todos juntos los rostros demasiado conocidos
atraviesan la calle muda de estupor

Persiguen con risas un poco tristes

el rumor de los pdjarcs devoradorez de jaulas.

DEMASIADO ALEGRE

Girad rapido vuestra nariz .
para que el elefante muerto recuerde a su fami-
[lia degollada
a consecuencia de los silbides v de los paisajes
[ nocturnoes.

Los eadiiveres medio descompuestos flotan
sobre las lagrimas amarillas ¥ agrias del arrve-
[pentimiente simulado

2

Ellos ya no podrin opinar sobre la muerte
pero vosotros no podréis regocijaroz llamindolos
[eretinoes
Vuestro mejor sentimiento serdi la alegria de vivir
Vuestro mejor sentimiento serd la alegria d-.*[m_u-
rix.

HABLAD MAS DESPACIO

Aplastad todas las moscas sin pensar en mi

Hablad con inguietud de un solo hombre enfermo

Todos los lugares toman la forma del placer

Loz escarabajos de su pensamiento siguen lenta-
[mente mis actos

Siento que me roza la piel del frio

Un nombre crea las ventanas cerradas

Ez imposible veposar sin morir.

ULTIMA CALLE

Arbol que se olvida o guante que se pierde

Juventud o vejez llamadas largo tiempo hombre

Sobre el viento

Sobre un movimiento pesado v familiar como el
[suedfio

Pasa el silencio vertiginoso de las casas tls-l.:ahzl;r.rl-
tadas

INOCENCIA DE LOS CADAYERES

Cascada de miradas de acero, de musloz liguidos
Ly débiles
Alzas tu frente hasta la corniza de las masacres
Navegas a toda angustia sin moverte de tu plano
[mortal
Ayer o mafana podrias reir sin gritar

Encaramada a tu parvapeto de aeeite .
Aprendiendo alli a descifrar el extrafio enizma
[de loa inmortales.
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René Char
El Poeta

El poeta, como se sabe, mezcla la falta y el exceso, la meta y
el punto de partida. De alli la insolvencia de su poema. Es
maldite, s decir que asume peligros perpetuos y rencvados, en
la medida en que rechaza —con los ojos abiertos— lo que
otros admiten a ojos cerrados: el provecho de ser poeta. Mo
puede existir un poeta sin aprensién, asi como no existen poe-
mas sin provocacion. El poeta posa por toda la escala solitaria
de una gloria colectiva de la que —<con justo motive— se le
excluye. Es la condicién misma para decir y sentir lo justo.
Cuando logra genialmente alcanzar la incandescencia (los pre-
socraticos, Teresa de Awila, Saint-Just, Rimbaud, Mietzsche,
Van Gogh), llega al resultade que todos conocemos. El peeta
agrega nobleza a su caso cuando duda de su diagnéstico y del
tratamiento de los males del hombre de su época, cuande
formula reservas sobre el mejor modo de aplicar el conoci-
miento y la justicia en el laberinta de lo politice v lo sacial.
Debe aceptar el riesgo de que su lucidez sea considerada peli-
grosa. El poeta es la parte del hombre refractaria a las combi-
naciones. Pueden obligarle a pagar el més alto precio por ese
privilegio o esa carga. Debe saber que el mal viene siempre de
mds lejos de lo que se cree, v que él no muere forzosamente en
la barricada que se le ha elegido.

Ciclo, afio 1, nro. 1, noviembre-diciembre de 1948, p. 38.



Ciclo, afo 2, nro. 2, marzo-abril de 1949.
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Paginas 52-55. A Partir de Cero.
Revista de Poesia y Antipoesia,
nro. 3, segunda época,
septiembre de 1956.
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La poesia de Ingemar Gustafson, aleria como un ofo de fuego
en &l deshielo, abre su puerfa zecrefa disimulada em la bruma,
dejondo pasar un fufo de espejos para ciegos, de buscadores de
raices, de seres devorados.

A la retdrica mecanizada de cierios poelas pendulares, opone
la sobriedad de su diamante de cortar conciencias y el reverbero
de mis mitos.

Nacido en Krigtionstad (Suecial, el 5 de novlembre de 1928,
ha publicado “Andra Riter” (1951) y “Bumérang™ (1852) p tra-
ducido al sueco obras de Baudelaire, Jarry, Rimbaud, Cendrars,
Tzara, Eric Satie, Henri Michaur y Jean-Fierre Duprey.

Julia Linds
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La Bolsa y la Vida

Munca como hoy, ha sido tan precario el concepto humano de la realidad,

Las experiencias deslumbrantes de la fisica actual nos demuestran clara-
mente la arbitrarieded de nuestra concepcion del universe y la caducidad
de buena porte de los premisas consideradas, hasta ayer, como conquistas
en el terreno del conocimiento.

En efecto, tedo indica la existencia de una realidad ultericr, profunda-
mente oculta, cuya vigencia lograra tal vez un dia, el fin extremo de
tode auténtico ereador: cambiar la vida

El recurso del mito universal (generalmente referido o esquemas ético-
sociales! parece ser el medio mas eficox de dor lo espalde a la comple-

jidad creciente del problema.

El artista es, en tanto que hombre, un generador de mitos en estado puro,
pero no admite el trasladoe de los mismos a ningdn tipo de sistema, ideal

o ente arbitrario.

Loz plonteos econdmicos, politicos o sociales, acompanados por todo tipo
de programas de accion, acoparan casi por entero la atencién y el estuer-
zo de la humanidad, que deposita en ellos toda la ingenua esperanza
de una supuesta “salvacion’.

La pintura, como la poesia, rechaza la unificacion del plano del conoci-
miento con los condiciones materiales de la existencia y se lanza o los
aventuros prohibidas, arrosando con todo, desentrofondo los signos de
una nueva vide, en un terreno en el que toda matericlizacion es magia.

En un momento en el que la voragine politico-social, a través de sus infi-
nitas moscoradas, cictiniza ejemplarmente los espiritus aterrados, el arte
se halla frente a un problema sumamente mas dramatice gue la incom.-
prension del publico, el problema de su propia conducta, de su responso-
bilidad frente a los progresos de la ciencia, de su validex definitiva o de
su definitive fracaso.

En 1958, después de los experiencias cubistas, dodaistas, surrealistas, des-
pués de Kandinsky y de Mondrian, como de Hartung o Mathieu, no habra
pintura en el sentido extremo de la palabra, mientros no haye una incur-
sion en lo imprevisible, un apasionado deseo de revelocién inaudita. Y
esa revelacidn sélo sera posible por medio de imagenes capaces de infla-
marse al menor contacto con la vida e iluminer con su resplondor apa-
sionado los tenebrosos fantasmas de la conciencia humana.
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Presentacion

Existen direcciones diversas dentro de la poesia con-
temporanea. La mision de la rueda no es pronunciar-
se por una de éllas, sino mostrarlas en su contradic-
citn viviente, en su aceién en el mundo de nuestros
dias. Revista de apertura, amplia, pero al mismo tiem-
po con una definida militancia en favor de los in-
tentos renovadores de la poesia; en favor de un ejer-
cicio efectivo de sus implicaciones y responsabilida-
des,

Tendrin en censecuencia cabida en sus piginas
quienes ven en la poesia una exteriorizacién de las
fuerzas liberadoras del inconsciente; una forma de
suefio, de revelacion, un rechazo del conformismo,
la represién y el desprecio, en todos los niveles, de
las condiclones y posibilidades del hombre; el testi-
monio, en fin, de una experiencia, de una manera de
estar en el mundo, o, acaso, una via para la salvaciin
v la esperanza.

Y estarin asimismo aqui aquellos para quienes la
poesia es ante todo lenguaje, entendide éste como
experiencia global, totalizante, donde en definitiva
se resuelve la verdad de un intento poético, cual-
quiera haya sido su fuente de origen.

Claro estd que, al enunclar estas actitudes posibles,
shlo queremos indicar unos pocos puntos de referen-

- ¢ia para ubicar algunas de las direcciones poéticas

contempordneas a que estard vinculada la revista.

Mo creemos que el lenguaje se origine y se desarro-
lle en un planc y la experiencia en otro. No hay tal
dicotomnia. No hay traduccién del suefio, del sexo, del
amor, de la esperanza, del odio, de la desesperacion
o la trascendencia. No estin las palabras en un exire-
ma ¥ las experienclas a que se refieren en otro. Esas
palabras han constituido un acto al nacer vy lo siguen
constituyendo para cada lector. :
¥ una aclaracin final: la rueda, no por adherir a
una concepeidn universalista del g cer poético,
habra :]i:iserr;wish de exilio v extrafiamiento. La
poesia més préxima, en la geografia v en el tiempo,
_Lui::]é de constituir una de sus preoccupaciones car-

B3,

La rueda, afio 1, nro. 1, julio-agosto de 1967, p. 1. Coleccion Tomas Grondona.

<« Boa. Cuadernos Internacionales de Documentacion sobre la Poesia y el Arte de Vanguardia, afio 1, nro. 1, octubre de 1953, p. 1.
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BERNI-PREVERT-Che GUEVARA

CORTAZAR - ARAGON - ORTIZ

’
l
i

Cero, afio 2, nros. 3-4, mayo de 1965.
Cero, afio 4, nro. 6, agosto de 1967, p. 66.

AHORA SE TRATA DEL FIMAL ¥ EM UN COLOR TRES VECES AMTERIOR AL ATUL QUE

PUDO HABER SIDO MAS MITIDO SI LOS ELEFA NTES SAGRADOS MO HUBIERAN TENIDO MIE-

DO DE QUE OTRAS BESTIAS JOVEMNES PASTARAM LIEREMENTE EM LAS COMARCAS DEL SUE-

HO Y DE LA MAGIA ASISTIMOS A LAS CEREMONIAS QUE JUAN JOSE CESELLI OFICIA EN EL

PARAISO DESEMTERRADO Y A LAS EXPERIEMCIAS QUE EM UMA TARDE JOAQUIM BATLLE

PLAMAS REALIZO PUGHNADO POR ALCAMZIAR EL MISMO MACIMIENMTO DEL YUELO

despucs

antonin artaud antonin artaud ontenin artoud antonin artoud antonin artoud antonin artoud

iY E5 ACASO MECESARIO EXPLICAR 5U MOTIVO MENTES CORROMPIDAS ¥ DEGENERADAS!

Cero, afio 1, nro. 1, septiembre de 1964. Coleccion Tomas Grondona. »



editorial

“Hay que tener un caos dentro de si,
para dor a luz una estrella™.

Mietzsche

Pero resulta que la estrella no ve. La luz puede nacer
de lo sola necesidod de trascendencia. El ojo, en cambio,
requiere una estructurg, un planc de referencia, un orden-
¥ él no surge de un cémeodo dogma que suplante el coti-
diano compromiso del hombre con la realidad, de la que es
parte y testimonio.

Tal vez hoy mds que nunca sea necesario decir cosas. Y
por eso: CERO. Que no nazea nuestra revista bruta de logica
e ideas. Ver por la rendija, antes que iluminar ciegamente.

Pero, claro, hay gente que exige una definicién para
saber lo que rompe. MNecesita etiquetar porque le sobra sa-
liva. A ellos les daremos, en gratuita bonded, los elementos
para que nos entierren con un minimo de decencia.

Es mds necesario un faro escarbando que un ojo la-
grimeando aburrida piedad. Por ello, intentaremos rescatar
orejas del encierro a que los somete la rigidez de enormes
estructuras verbales,

El hombre se estd muriendo de palobras fésiles. Tal
vez nuestro grito incomode el silencio del televisor o la pre-
clama guerrillera de café.

Es serio saber —y duele—, que mi hermano no tiene
trabajo; que la tarde se escapa y adn la sopa no estd en el
calentador. Perc hoy algo mds. Hoy, en Buenos Aires, mu-
chos nos dormimos con la angustia de no acostarncs en la
cama con el tiempo.

El sindicato ayuda a buscar mejor salario, pero se
muele a solas la tristeza de comprender que hay séle tres
momentos serios en la vida: ser nifio, asumirse, ¥ morir.

Hemos dejodo de asombrarnos de muchas cosas, v la
nada nos sonrie tras la mueca del boton atdmico, o en cual-
quier alba que bosteza la gusencio de un simple calor
humano.
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<« Cero, ano 4, nro. 6,
agosto de 1967, p. 38.
Coleccion Tomas Hay que vivir por la poesia, la libertad y el amor

Grondona.

En cualquier sociedad, una institucion &3 vilida en cuanto cumplimenta su
sentido de existencia.

Hay un orden moral, un orden religioso, un orden social y un orden politico,
basados hoy en la institucidn de la familia.

Su valer y aceptacién estin dados en cuanto los poderes le atribuyen la defensa
del amor.

Pero cuando familia y amor se disoci an, mis adn, si ¢ convierten en opucs-
tos, todo espiritu legitimo es llevado a una angustia sin limites, pues estd en
cuestiin la posibilidad misma de reali zarse como ser.

La familia integrada en el amor existe, aungque convertida en una hermosa,
sublime minoria; en una aspiracién.

Pero lo general es iotalmente su opuesto.

El hombre ha nacido para amar; es necesario entonces que sin falsos pre-
juicios mi tabdies enfrentemos la necesidad de posibilitar esa conducta, de
que todos la compartan.

Ese anhelar es legitimo.
Tiene origen en una viva idea de poesia, de libertad y de amor.
Nadie puede quedar ajeno a los sentimientos exaltantes.

Las ciencias del espiritu v la personalidad, han revelado que los deseos in-
cestuosos, la usura en los afectos, el ansia de matar, son elementos latentes en
los entes familiares.

La moderna psicologia los trata como enfermedad.
Su represiim o la sublimacifn no contradicen su existencia.
El odio es una constante ininterrumpida que se ha apoderado de los seres.

Aquellos que creemos en el amor, aquellos que lo promulgamos como potens
cia de absoluto, aquellos que lo reconocemos como dnico sentido de la hu-
manidad, debemos propiciar la desapancién de todo vincule en cuanto no
s& base en el amor.

La mayor aventura de los hombres estd en la fusién apasionada del espinitu
v la realidad.

En un largo viaje interior.

Hay que negarse a toda situacién vital que se oponga al amor.

Y =i como amor se considera ese sentimiento nefaste que se instala en las
familias.

Entences, con Rimbaud, “reinventemos ¢l amor”,

Talisman. Revista Literaria, aiio 1, nro. 2, septiembre de 1969, p. 3.
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DEVENIR

SURREALISTA

EN BATLLE
PLANAS

GABRIELA FRANCONE

Quisieron arrebatarme tu catalogo... un pintor de retratos estaba in-
trigadisimo. Otro me pregunt6 por tus tintas. Yo le dije que las prepa-
rabas entre la medianoche y el canto de los gallos para obtener una
coloracion azulosa y lunatica propia para imagenes evadidas de los
aquelarres. Cierta poetisa, que me ha dedicado un poema, soné con
un Ampurdan, es decir con el tuyo. Con un Ampurdan infinito. Lo vio
tan largo que acaso fuera chica la dimension de los mundos. Después
quiso que se lo explicara con la reproduccion a la vista. Me puso en un
aprieto. Le hable de los dientes de Dios sobre la tierra. No le gusto la
explicacion. Y dejo de hablarme por dos dias. Después nos reconcilia-
mos en un acto paranoico, mientras la luna ascendia manchada y llena
de sed desde las aguas turbias del Mapocho.

Carta de ). ). Bajarlia desde Chile, 21 de enero de 1957
(Archivo familiar, Giselle Batlle Planas)

En la encrucijada de un punado de escuetos relatos y genealogias de la
historia del surrealismo en Argentina hallamos a Juan Batlle Planas. Una
historia que no comienza con él, por cierto, pero en la que gravitd de un
modo crucial. Este movimiento de vanguardia alentd nuevos modos de

Juan Batlle Planas, Ahora que
los otros suban la escalera,
1939. Témpera, 47 x 55 cm.
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percibiry de imaginar el mundo en un contexto asediado por los conflic-
tos bélicos y los avances del fascismo. ;Como viajaron las ideas? ;Cuales
fueron sus redes, sus derivas, sus consecuencias? Las noticias que pre-
gonaba el grupo desde la capital francesa llegaron a Buenos Aires por di-
versas vias, y un pequeno grupo de poetas, criticos y artistas visuales con
quienes antes o después se vincularia Batlle Planas fue fundamental.
Hacia 1925, su tio, José Planas Casas, tuvo un rol esencial para su futuro
como artista. Planas Casas, entonces escultor, grabador y dibujante, lo
introdujo en el mundo del arte.?

En 1930 Batlle adoptod el surrealismo y desarrolldo desde entonces
de un modo personal sus estrategias de creacion. Asumio e invoco de
manera persistente los postulados, los recursos y las figuras modélicas
del movimiento. En pinturas y collages exploraria la contaminacion de
sentidos e imagenes, las posibilidades de un universo dislocado y la
escenificacion del absurdo, del sin sentido. A su modo declamaba el
apego exaltado a la liberacion de los poderes de la imaginacion, blason
entonces del espiritu de insurgencia estética y politica, de irreverencia
e inconformismo. En su obra hallamos el culto a lo espontaneo y al azar,
esa causa inconstante, anomala, irreductiblemente miltiple. Paisajes de
aguas quietas, barcas sin velas y seres de otros mundos. Aerostatos no
identificados y un zeppelin que surco el cielo de Buenos Aires, un hombre
que hacia llover, un mago, un lama. Trotamundos con algo de Nadja, ese
avatar simbolico que fue para Breton una criatura quimérica, inspirada 'y
errante. Discordias atavicas entre sueno y vigilia, realidad y ficcion, locura
y cordura, consciencia e inconsciencia.

Batlle Planas nacio en Torroella de Montgri, Espana, en 1911, y llego a
Buenos Aires con sus padres: Juan Batlle Miquel y Maria de los Angeles
Planas Casas en 1913. Nunca regreso a Europa y solo esporadicamente
salio de Buenos Aires, para acompanar sus presentaciones en provincias
del interior (Tucuman, Cérdoba y Santa Fe, entre otras). Mientras tanto,
los paisajes, las calles y las costumbres de los catalanes se apilaban en
su casa en cuadernos con recortes de diarios y revistas. Su familia hablo
el catalan como segunda lengua doméstica. Hacia 1934 comenzo a exhibir
su obray al afo siguiente participo en el Casal de Catalufia de la muestra
Exposicié d’artistes catalans i de nicaga catalana. Resulta significativo
destacar que Batlle es acaso el (nico de los artistas que introdujo los
lenguajes vanguardistas en Buenos Aires que no realizo la peregrinacion
de rigor. Su vinculacion con la comunidad catalana en Buenos Aires y el

1. Jacobo Fijman, Lino Enea Spilimbergo, Xul Solar, Aldo Pellegrini, Antonio Berni,
Guillermo De Torre, entre otros.

2. Compartira con él su primer taller hasta que Planas Casas se radico definitiva-
mente en Santa Fe, en 1940.



acceso a sus publicaciones fue esencial pero no he hallado documenta-
cion que demuestre algln intento de acercamiento al grupo francés. Lo
procurarian varios de sus discipulos. El “caso” Batlle Planas se replica en
contadisimos ejemplos de quienes, sin haber realizado el viaje iniciatico
a los centros artisticos de su época, se convertirian en portavoces privi-
legiados de su prédica.

Batlle Planas fue autodidacta de simpatias anarquistas durante
su juventud. Trabajo siempre en forma autonoma y no realizo estu-
dio sistematico alguno en marcos institucionales. Refirid en algunas
oportunidades solo algunas clases de dibujo en MEEBA sugeridas por
Spilimbergo, las ensenanzas de su tio y la iniciacion al zen a través de
un ingeniero mistico japonés. Ninguna agrupacion o movimiento local
lo contod entre sus miembros, a excepcion de la Asociacion Amigos de
APA (Asociacion Psicoanalitica Argentina).? Fue amigo de Spilimbergo,
de Leonidas Gambartes y de Xul Solar, a quienes admird profundamen-
te, y respetaba especialmente a Berni, a Miguel Victorica y a Augusto
Schiavoni. Hacia el final de su vida su taller llegb a convocar a mas de
ochenta personas y contaba ya con una cantidad considerable de dis-
cipulos devotos. En torno al afio 1950 habia comenzado a dictar clases
de Psicologia de la Forma. Estudiaba a los psicologos alemanes de la
Gestalt. Durante los anos cincuenta un grupo de discipulos de Batlle
se aboco a un surrealismo tardio en el que se destaco especialmente

3. En 1936 comenzo a reunirse un grupo de pioneros del psicoanalisis nucleado en
torno a Enrique Pichdn-Riviére y Arnaldo Rascovsky. Poco después se incorporaron
Ernesto Carcamo, Angel Garma y Marie Langer. Pichon-Riviére ya habia comenzado
a trabajar en el Hospicio de las Mercedes y Batlle Planas colabord un tiempo en el
servicio de psiquiatria dirigido por él.

b1

Juan Batlle Planas, Figura en el
paisaje, 1946. Tinta, 25,5 x 20,5
cmy 19 x 19,5 cm. Coleccion
Silvia Batlle Planas.
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Juan Batlle Planas, sin titulo,
1944. Collage, 30 x 23 cm.

Roberto Aizenberg (1928-1995), a contrapelo de las corrientes en boga
en el circuito internacional.

Batlle desplegd en series sucesivas un repertorio de simbolos, moti-
VoS y escenarios a partir de los cuales podemos intentar aproximarnos a
su cosmovision. Se sucedian y alternaban en sus clases, escritos y obras,
alusiones a Freud, Jung, al budismo, al hinduismo, a Gurdjieff, W. Reich,
Merleau-Ponty, al yoga y a la cabala. Las bisquedas y testimonios de
Batlle, estimuladas y permeadas por sus indagaciones en los campos del
psicoanalisis y la antropologia, se inscriben en un conjunto de practicas
culturales contaminadas en sus sentidos y representaciones. Su horizon-
te de referencias coincidio en gran medida con el pantedn surrealista,
sin embargo, se acentidan algunas incidencias, especialmente aquellas
asociadas al hermetismo. Por otra parte, incorporo fuentes iconograficas
que articularia de un modo particular y asocio las postulaciones surrea-
listas sobre el automatismo al concepto de energia.

Hacia 1934 Batlle Planas se inicio en la practica del método automa-
tico y predico el automatismo convencido del potencial energético del
hombre, aiin desconocido. Se dejaria llevar por impulsos libres y ritmicos
a partir de los cuales generaba “una lluvia de puntos” sobre la superficie
de la obra a los que se agregaban luego gran cantidad de lineas peque-
nas. Esta trama inicial seria su punto de partida. En una etapa posterior
procedia a unir las lineas y los puntos, seleccionaba aquellos trazos que
habian concitado su interés y eliminaba el resto. Mencionaba “la vo-
luntad de ritmo con que el grafismo se enriquece, las relaciones de los
puntos entre siy las imagenes que de ellos resultan”* De esos puntos,
“como tachuelas encantadas” se colgaran las imagenes, segiin la bella
expresion de Horacio Gonzalez.

Esos puntos y lineas introducen o constituyen un espacio oniri-
coy le prestan una provisoriedad alucinada. De esos puntos ca-
prichosos se sostienen (o irrumpen) rostros que parecen lienzos
que buscan apoyo [..] sombras, vacios y rostros como plegarias
remedando los jeroglificos casuales que se forjan cuando un
viento desordena objetos o figuras.®

A proposito de la sugestion de esa trama inicial, un articulo publicado
en 1939 mencionaria:

4, Cfr. ). A. Garcia Martinez, Batlle Planas y el surrealismo, Buenos Aires, Ediciones
Culturales Argentinas, 1962.

5. Horacio Gonzalez, texto introductorio del catalogo Batlle Planas. Energia de la
forma, Buenos Aires, Museo del libro y de la lengua, BNMM, junio de 2013.



Juan Batlle Planas parte siempre de una idea muy simple, ex-
presada en lapiz con una extraordinaria sobriedad. Mediante
una honda meditacion surgen de ella los diferentes objetos,
personas o escenas, a modo de emanaciones de la idea cen-
tral, que la enriquecen o la completan y cuyas relaciones hay
que buscarlas en el mundo del subconsciente agitado por la
emocion creadora. El dibujo se convierte asi en un campo de
experimentacion y elaboracion continuo.®

“Fueron los surrealistas los primeros en darle al automatismo caracte-
risticas de sistema”, diria Roberto Aizenberg, un destacado discipulo de
Batlle Planas. En sus palabras, el automatismo

esta definido como la aparicion de la imagen interna con to-
tal libertad, sin ningln tipo de preconceptos culturales. André
Breton lo concibe como un modo operativo para la escritura.
Yo lo defino como un método que permite la recepcion de una
cierta cantidad de informacion con el minimo de interferencia
consciente. Cuando hablo de informacion hablo de la contenida
no solo en nosotros, en lo cotidiano, ya que esta informacion
esta relacionada en forma mltiple, sincronica con todo lo que
sucede en el universo [...] Una de las virtudes del automatismo,
a mijuicio, es que permite un despojamiento de una estruc-
tura cristalizada de pensamiento. Permite la expresion de una
realidad privada, no evidente. Esto se puede lograr con mayor o
menor grado de eficacia y precision.’

Si bien Batlle Planas manifestd durante toda su vida adhesion al surrea-
lismo y dio cuenta de un vasto conocimiento de sus obras y textos pro-
gramaticos, en su trayectoria se distinguen claramente periodos afines
al imaginario surreal en los que practico sus métodos y estrategias, de
otras etapas y series en las que se alejo de sus predios, poco delimita-
dos si los hubo en un movimiento de vanguardia. Desde los inicios de
su actividad artistica desarrollo varias series en forma simultanea, como
las Radiografias paranoicas, los collages y la serie El mensaje, en las que
desplegd una iconografia original inspirada en fuentes variadas e inéditas

6. “Batlle Planas ens parla de l'art surrealista”, Catalunya, nro. 103, 1939, pp. 16-17
y 32 (traduccion de Jordi Amor). “Los asuntos, una vez resuelto el cuadro, son mas
bien complejos. Su interpretacion —nos dice Batlle Planas— depende casi siempre
de las ideas y sentimientos que forman el mundo interior del que contempla la
obray de su estado psicologico en el momento de la contemplacion”.

7. Carlos Barbarito, entrevista personal, 1990-1, Archivo Roberto Aizenberg.
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en el movimiento de origen francés. Este periodo surrealista retiene una
curiosa actualidad ausente en muchos maestros contemporaneos y su
singularidad y valor artistico ameritan un estudio pormenorizado ailn
pendiente.

En la serie El mensaje vemos volimenes facetados e iridiscentes,
globos aerostaticos o zeppelines, embarcaciones y piedras o nubes de
morfologias emparentadas a los globos. Batlle se valio para estos pai-
sajes y criaturas de recursos formales del surrealismo y llegd a una sin-
tesis personal que lo distingue de sus referentes europeos como Miro,
Tanguy, Dali, Ernst y Picasso, entre otros, ya que se desmarco de estos
precedentes a pesar de ciertas afinidades. Concibio singulares ecosiste-
mas y seres inconfundibles, luces ultraterrenas y desiertos de luna en
los que desplego un virtuoso manejo técnico. En este conjunto de obras
reaparece y muta la nave aerostatica y parece contaminar el entorno con

Juan Batlle Planas, Tribunal de pintores juzgando los elementos de la naturaleza, 1938.
Témpera, 28,5 X 46 cm.



sus voliimenes poliédricos.? Se reitera la presencia de uno o varios seres
que manipulan un instrumental variopinto, que en Baigorri (1938), por
caso, evoca antenas, cableados o transistores. En forma intermitente y
especialmente hacia el final de su vida Batlle destaco el trabajo de los
cientificos, la magia de los nimeros, el saber de los gedometras. Los por-
tentos técnicos, los prodigios de la maquina, se encuentran en su obra
de este modo peculiar con la fascinacion por la magia antes mencionada.
Los perfiles metalicos, las piezas de rezago, bulones, pernos y mechas
mecanicas reaparecen esporadicamente esos anos en sus collages y en
las Radiografias paranoicas.

Para Batlle el arte fue entonces una emanacion de origen incierto
que provenia de un “mas alla” interno. Engendro formas equivocas, pre-
sencias difusas y seres de otros mundos durante algunos anos. En El
tribunal de pintores juzgando la naturaleza (1938) tres personajes con
una suerte de mascara/visor® en primer plano avanzan con sus reglas T
;dispuestos a medirlo todo? Nos asomamos a una suerte de habitat no
identificado de alta densidad poblacional. El cielo es rosado, sin mati-
ces, uniforme. Avanza desde el margen izquierdo un ser aerostatico, de
cuerpo facetado con forma de abanico que sobrevuela un paisaje de
aguas quietas. Reaparecera durante varios anos en su obra, sera uno
de sus mensajeros, su peculiar especie migratoria. En ocasiones estara
dotado de atributos que parecen amplificar sus capacidades perceptivas
como orejas/transistores. De pie, con cayado, y enfundado en tlnicas de
volimenes poliédricos, sera monje, uno de sus “seres vectores”, y even-
tualmente estara a cargo de La piedra.” “Estas figuras se han esforzado
afosy afios para imponerse” diria Batlle, “[...] Luego, necesariamente (o
si se prefiere: automaticamente) la mano del artista las ha trazado sobre
el lienzo, como se traza una firma”"™"

Batlle habia iniciado su serie de Radiografias paranoicas en 1935.
Siluetas despojadas de tejidos musculares, calaveras, esqueletos y osa-
mentas en actitudes amenazantes y bufonescas, algunas con vestigios
mecanicos, en ocasiones macabras y agrupadas de a tres o de a cinco.
En su entorno, horcas, cruces y monticulos. La primera obra de la serie
fue un grabado en lindleo y luego las continud en témpera, con cartulinas

8. Retomados magistralmente por Roberto Aizenberg durante los anos sesenta en
sus Abstracciones metafisicas y otras series posteriores.

9. Whitelow ha senalado la cercania de estos seres con los de Jacques Hérold,
caracterizados por cabezas/escafandras.

10. Cfr. Gabriela Francone, Juan Batlle Planas. Una imagen persistente, op. cit.

1. Enrique Luis Revol, Galeria Feldman, Cordoba, 1964.
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recortadas apoyadas sobre el papel, utilizadas como moldes en nega-
tivo. Encontro en los inicios de su actividad artistica, acaso en la placa
radiografica, el modo de condensar un mensaje que reapareceria de di-
versas maneras en toda su obra: la posibilidad de poner bajo sospecha
la percepcion cotidiana.? Por otra parte, el titulo de la serie nos refiere
al método empleado por Salvador Dali a partir de 1929, denominado
“Paranoico-critico”. Dali propiciaba a través de estados alucinatorios la
aprehension de imagenes que provienen del inconsciente. La paranoia,
en tanto delirio de interpretacion del mundo y de su yo, es una sistema-
tizacion perfecta y licida conducente a la megalomaniay al delirio de
persecucion. Propicia interpretaciones delirantes de los fendmenos rea-
les, explica Maurice Nadeau en su Historia del surrealismo.”® Dali habia
anunciado que seria posible contribuir al descrédito total del mundo,
de la realidad, a partir de este método, mientras Lacan publicaba su
tesis De la psychose paranoiaque dans ses rapports avec la personnalite.

Resulta significativo tener en cuenta que el mismo ano en que Batlle
comienza a participar de exhibiciones colectivas lo hace en el primer sa-
lon de la Asociacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores por
la defensa de la cultura (AIAPE). Convergen en esta encrucijada simbdlica
Planas Casas, Berni, Spilimbergo y Maruja Mallo, entre otros. Varios de
ellos también participantes del salon y colaboradores en los primeros
nimeros de Unidad. Por la Defensa de la Cultura, revista que promovio la
expresion del repudio a la dictadura franquista y la barbarie nazi.

El automatismo permitio a Batlle variaciones sobre un imaginario
preexistente, es decir que cuando inicia su experimentacion con este
método sus obras se impregnan de contenidos presentes en las de mu-
chos de sus contemporaneos, que él tramitd a su modo apelando en
ocasiones al humor negro para su singular version surreal, y esto nos
obliga a reconsiderar las usuales polarizaciones del campo cultural que
se encuentra radicalizado en forma creciente pero que a su vez da cabida
a estos escenarios de convergencias.™

12. Un fisico aleman, Wilhelm Conrad Roentgen, descubre los rayos X en forma
accidental hacia 1895. Una radiacion invisible mas penetrante que la ultravioleta.
Roentgen llamo a esta forma de radiacion electromagnética “rayos X" por su natu-
raleza desconocida. Estos rayos tienen una gran energia, pueden penetrar a través
del cuerpo humano y producir imagenes en una placa de fotografia. Al pasar por
estructuras densas como el hueso en la placa aparecen tonos blancos.

13. Cfr. Maurice Nadeau, Historia del surrealismo, Buenos Aires, Santiago Rueda
editor, 1948.

14. Desarrollo este tema en el tercer capitulo de mi libro Argentina surreal. Redes,
obras y artistas para una historia posible, San Martin, UNSAM Edita, 2020.



Casi veinte anos después de mi primer libro dedicado a Juan Batlle
Planas, especificamente a su obra realizada entre 1936 y 1944, persiste en
mi la fascinacion y el asombro por muchos de esos trabajos.”® Sus prime-
ras series, difundidas de un modo exiguo y fragmentario, hoy recobran
su impacto visual y parecen dialogar con algunas producciones recientes.
Hasta hace poco no contabamos siquiera con reproducciones de muchos
de estos trabajos. Las circunstancias que condicionaron su fortuna critica
resultan complejas de abordar. Pronto se cumpliran treinta y cinco anos
desde la cuarta gran muestra antologica dedicada a su obra,* y desde
entonces solo ha sido posible ver su produccion plastica presentada es-
poradicamente en muestras colectivas o en colecciones institucionales.
Territorios de didlogo en el Centro Cultural Recoleta (2006), El ojo exten-
dido. Huellas en el inconsciente, en el Museo Fortabat (2014) y Terapia en
el Malba (2021), por caso, incluyeron algunos de sus trabajos.” Por otra
parte, en 2013, se realizd Energia de la forma, una exhibicion dedicada a
su desempeno como ilustrador, en el Museo del Libro y de la Lengua. En
ninguna de estas ocasiones varias de las obras mas valiosas de su pro-
duccion fueron incluidas, y son aiin practicamente desconocidas tanto
para nuestro medio especializado como para el piblico en general.

El surrealismo consiguio probar su resistencia en obstinados retornos
evidentes en muchas producciones artisticas contemporaneas. Infiltrado
en tantos lenguajes continlia, como Juan Batlle Planas, interpelandonos.
En 1931 diria Ramon Gomez de la Serna: “No habra quien pueda cerrar
la puerta que han abierto los surrealistas, por la que ingresa una luz
fulgida, resplandeciente [...] la verdad es que queda su vozy su leccion
colgada de las estrellas”.

15. Repongo en este articulo partes significativas de mis trabajos anteriores sobre
el surrealismo.

16. Se han realizado hasta ahora cuatro grandes exhibiciones antologicas en Bue-
nos Aires. La primera, en 1949, en el Instituto de Arte Moderno, con la curaduria de
Julio Payro (78 pinturas y dibujos de 1935-1949); la segunda en el Museo Nacional
de Bellas Artes, en 1959, curada por Jorge Romero Brest (106 obras 1936-1959); en
1981 la tercera, en el mismo museo, organizada por la galeria Ruth Benzacar (40
Oleos, 49 témperas y dibujos), y la cuarta en el Palais de Glace, en 1989, curada por
Jorge Lopez Anaya. En 1958 fue invitado a la XXIX Exposicion Bienal Internacional
de Arte de Venecia. El jurado de seleccion estuvo integrado por Jorge Romero Brest,
Julio Payro y Horacio Butler. El envio argentino se completo con la participacion de
Raquel Fornery Juan Del Prete.

17. En 2005 la Fundacion Alon presento la exhibicion Juan Batlle Planas. Una ima-
gen persistente. Una muestra acotada de mi curaduria.

¢

Juan Batlle Planas, Radiografia
paranoica, 1939. Témpera, 23 x
16 cm. Coleccion Silvia Batlle
Planas.
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Carta de Julio Llinas a Juan Batlle Planas, s. f. Coleccion Silvia Batlle Planas.

Si, exquisitas Sefioras.

Batlle Planas es un mago.

¢No veis su rojo sombrero hongo?

No tiene mas que levantarlo, y alli esta
nuestro querido abuelo con su caparazon
levemente cantabrica y el Rey Momo
de la selva paraguaya que matamos
una tarde para analizar los vestigios

de su orina melodramatica

y la magia, que no es negra sino
levemente azulada, esta también en
vuestros ojos, senoras, y en la angustia
que os produce vuestro encantador
paraguas inalambrico.

Y esto, os lo digo yo, que he vivido siete
dias después de mi muerte, por simple

negligencia.

Julio Antonio Llinas
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Juan Batlle Planas, La inmensidad, 1944. Aguada, 14 x 10,5 cm. Firma al dorso. Coleccion Silvia Batlle Planas.
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Carta de Enrique Molina a Juan Batlle Planas, enviada desde Lima en noviembre de 1948. Coleccion Silvia Batlle Planas.



Lima - Nov - 48

Queridisimo Batlle: Cuando sali para su casa vine al Perd, la lagartija
atravesaba por el muro, la mosca en el vidrio, que muere alli. Cosa
sabida. Pero, me digo en silencio —quizas ahora Batlle comprenda y
no jurara que fui ingrato (lo he sido). No quiero oir su sentencia. No
quiero su olvido y vuelvo siempre a verlo, acatado por huesecillos de
durazno, por lavanderas que reinan en espumas, por la piedra imany
la marsopa, insectos, pelambres, turros contaminados de prosodia y
presas fangosas cubiertos con cascos de caballo errando por un valle de
especias hasta descubrir tumbas de tambores y plantas que ensordecen
el corazon de los enemigos. Y lo veo como siempre: coronado por la
lechuza marina cuyo lamento oxida los hierros, sentado con su maldita
baraja en su trono de cumpleafios, a la vista del mundo. “Y adn hay
mucho que andar si Dios quiere”, Batlle, pajaro destinado al suplicio.
Entonces lo reconozco y lo honro, y quiero mucho a Batlle, Juan el
Cruel, bello demonio de ojos solemnes, alma cautiva entre las garras
de su horoscopo. Las negras galeras describen un saludo majestuoso
alrededor de su cuerpo dormido. Grises padres de familia, con maduras
espatulas, recogen joyas que él arroja a los lobos, saludan con felpas
sombrias y alin hay mucho que andar si Dios quiere”, toda una cafila
de semidioses inmaviles suspirando a sus pies. Y su lado derecho
esta emboscado en bellas apariciones de ternura salvaje, en galerias
pétreas y nifios cuyos andrajos acaban en vagas frases musicales. Su
lado de fuego es él mismo. Su lado de espinas un largo sollozo que se
traduce en una ventana verde abierta en el dia de los muertos. Juan
Batlle. Y antafio he adorado su magia, su iliaco secreto de vaca, sus
silbantes agujeros en el muro y una vez llend mi copa, es cierto, con
un pesado liquido ritual, sentado en su pupitre, a su lado su mitad
derechay al otro su revés, los tres juntos y en paz, mientras manejaba
sin ruido su tenedor de plumas, comiendo y departiendo con los
pobres amigos, “porque alin hay mucho que andar si Dios quiere”.
Entonces entrd Noica, después de alzar la cortina que colgaba entre
las dos habitaciones, avanzando sin prisa hacia su propio nombre sin
nacer, ornada con garras de mamiferos, olas secas, ojales y gorriones
con capitulos de folletin y rosas polvorientas agitando sobre el
tapir su pelo salvaje, sonriendo en la direccion del viento, llena de
esferas de plumas, de esferas de lagartos, con las escamas de sus
flores pegadas en los labios, envuelta en su remolino de chispas del
Ganges donde queman los reyes con fuegos antiguos desenterrados
del Invierno, todo en una vasta conjura asestada contra el pecho de
Juan. Llamas de campamento le iluminaban los codos, dandole ese
aire tan puro de ladrones de Navidad cuando escarban en el bolson y
hurgan entre pequeias calaveras de ratas, piezas perdidas de relojes
y trocitos de felpay “alin hay mucho que andar, si Dios quiere”. Luego
todo volvio a caer en su silencio y yo me he perdido como un perro,
muy lejos, detras de mi sombra: perro perdido.

Quizas conservo recuerdos melancolicos, tesoros errantes. El rostro
de Batlle con sus extranos ojos, su ciencia y su mascarilla de seda
tenebrosa para descender a la region de los lagos, como esos que
se marchan y han dejado un polvillo de mariposa en las cosas que
tocaron antes de partir. Porque él vagabunde6 en ese paramo, un plato

m

terraqueo sosteniendo sus hierbas calcinadas en el mas abrupto collar
de la semana. Alli filtrose con sus mecanismos hasta que alzo6 la férrea
cascara del espejo y ahi estaban las grutas ancianas que tejen a la
sombra del agua, tejen sus muertos, en pieles podridas “porque hay
mucho que andar, si Dios quiere”, un tejido de pescador que esparce
su red de aguas. Luego Batlle volvio la cabeza y abrio de par en par
su estilo familiar de cartas de la infancia, saliendo del lago, con ese
color amarillento de retrato sin parientes en el album, de badl del F.C.0
junto a la campanula de la barrera, de cuando era feliz en el bosque.
Pero la verdad, Batlle, la verdad, lo extrano, sinceramente, y vuelvo a
ver cosas que Ud. me mostro y adivino otras que no he visto pero que
son suyas, porque hay en mi todo un mundo que Ud. ha suscitado,
seres a quienes trato y hasta con quienes lloro a veces, o que a
veces consuelan, pero misteriosas criaturas que lo obedecen y que
ya de algiin modo pertenecen un poco a mi corazon, siento que me
iluminan con una profunda claridad, que estan incorporadas a mi
vida, como esos seres que uno ha querido y tratado mucho. Y detengo
la vieja magia automatica para poder decirle, de este lado, como la
representacion de su voluntad, de su pasion, de su poder creativo y su
firmeza en la vida es para mi una especie de secreta fuerza, que no me
dejara caer nunca del todo, y que me ha enriquecido, me ha fortificado
en lo mejor de mi mismo y es una de las cosas mas hermosas que
tengo a través de tantas tristes, crueles o estlpidas cosas como las que
llenan mis dias. Y sé que de cualquier modo, aunque nunca volviera a
verlo, esté cerca o lejos, una comunicacion muy intensa y viva me unira
a su espiritu, de una manera perdurable, y esa certidumbre es la que
me hace fraternizar con Ud. y admirarlo y me da fe, pues por mi mismo,
por lo que siento, adivino la realidad de una fraternidad superior entre
los hombres, y que los poetas y artistas como Ud. la despiertan.
Carezco de noticias de Buenos Aires. Pero estoy acosado y derrotado
por mi peor enemigo: yo mismo.

No sé. “Aln hay mucho que andar, si Dios quiere”. Y Espeche
desenfundo sus largas manos apdcrifas trazando en el aire los signos
del sello de Salomon, un conjuro convincente de dedos hilados por
astutas frases, un caballero digital llevando al compas a lo largo de
su trato, hasta cerrar el trato, mientras modela graciosamente su
artimana en el vacio, con su afelpado ademan que engendra el as
de copas. Adios Batlle, en su reino, la gran casa de roca y helechos
mendigando a la luz de la luna, habia alli planetas, alli escuchd su
sentencia y sentose a la mesa de piedra, como un dolmen, mansion
de tumbas, mansion de dolmenes muertos, el canto de un lugar
sumergido con pesados y roncos panos podridos por el aliento del
mar, y la lampara de cuerno pendiendo del muro. Adios Batlle. Uno
puede permanecer siglos al amparo de esos goznes. Adios Batlle.
Un largo saludo a su hermano y también en nombre mio salude a su
sefiora y no mire demasiado severamente a este maldito pajaro que
le profesa la mas sincera admiracion y alguna vez quisiera merecer su
recuerdo. Adios Batlle, adios Batlle, desearia poder explicarle muchas
cosas, y uno acaba por despreciarse a si mismo, como ahora. Adios
Batlle, todo un coro de cosas peligrosas y bellas lo rodee. Lo abraza

Enrique
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Juan Batlle Planas, sin titulo, 1947. Grabado, 29 x 12 cm. Coleccion Silvia Batlle Planas.



Juan Batlle Planas, sin titulo, 1939. Collage, 31 x 23,5 cm. Coleccion Silvia Batlle Planas.
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Después de muchos dias de ausencia quiero
volver a corromper el mundo.

o



LA EDITORIAL
ARGONAUTA:
SOBRE UNA

GENEALOGIA
HETEROGENEA

VERONICA STEDILE LUNA

La historia del surrealismo en Argentina es una historia hecha de des-
tiempos, desencuentros y tropiezos. Forjado entre traducciones que no
llegaron facilmente a destino editorial y grupos que, como el de la revis-
ta QUE en 1928, anudaron amistad con deseo de experimentacion, pero
tuvieron resonancias literarias acotadas entre sus contemporaneos, el
surrealismo parece haber arribado al Rio de La Plata cuando nadie lo
esperaba, y florecido cuando solo se remitia a él en tanto historia. Si
algo caracterizo su desembarco fue que se lo diera por muerto, sin que
hubiera encarnado por completo. Tal vez esa es la potente paradoja
que, de Paris al mundo, prevalece en la imagen del “cadaver” que lo
funda: el cadaver de Anatole France sobre el que se alza la revuelta del
Primer manifiesto en 1924, y el cadaver de las infinitas rupturas, el que
Georges Bataille echa encima de un André Breton coronado de espinas,
cinco anos mas tarde, en 1929. Con semejante imagen fundacional, no es
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André Breton, Los manifiestos
del surrealismo, Buenos Aires,
Nueva Vision, 1965. Ilustracion
de tapa de Juan Andralis y

traduccion de Aldo Pellegrini.

André Breton, Manifiestos del
surrealismo, Buenos Aires,
Argonauta, 2001. Traduccion de
Aldo Pellegrini.

extrano que su periplo historico tenga la forma del retorno, mas que de
una flecha lanzada a toda velocidad lejos de su tiempo. Tal vez incluso
esa potente paradoja sea la que lo ha vuelto ineludible, presente como
un sintoma en los momentos mas ricos de la historia artistico-literaria
en nuestro pais.

La editorial Argonauta, creada inicialmente por Aldo Pellegrini en
los afos cuarenta y retomada por su hijo Mario Pellegrini en Barcelona
treinta anos mas tarde, puede leerse como parte de la configuracion de
esa temporalidad enrevesada. La forma del tiempo que define el tipo
de proyecto que es Argonauta resulta coextensiva a los periplos que las
expresiones del surrealismo tuvieron en Argentina. Si armaramos una
linea de tiempo que mostrara momentos de traduccion de obras de cor-
te surrealista, creacion de editoriales que las acogieron, publicacion y
reediciones, veriamos saltos, discontinuidades y tiempos con compases
diferentes que sin embargo anudan los procesos creativos de artistas y
escritores afines al surrealismo local.

En el prologo a la primera edicion de los Manifiestos en Argentina,
que lleva por autor a André Breton, Aldo Pellegrini dice:

Después de mas de cuarenta anos de la publicacion del
Primer manifiesto del surrealismo aparece por primera vez en
espanol la serie de manifiestos surrealistas que constituyen la
clave de un movimiento artistico e ideologico de importancia
excepcional. La presente traduccion de los dos primeros
manifiestos fue realizada hace mas de treinta anos, y fracaso
siempre en las distintas tentativas de publicacion.

Se trata de la edicion que, en la coleccion Ensayos Nueva Serie de 1965,
fue realizada por Nueva Vision. El diseno de tapa es de Juan Andralis; la
traduccion y las notas, asi como también el prologo, fueron hechos por
Pellegrini. Junto con Andralis, Mario Pellegrini fundaria a fines de los
anos sesenta la editorial Insurrexit, que se interrumpe poco después
por la dictadura civico-militar y el exilio. Ya en Barcelona, Pellegrini hijo
retoma la actividad editorial, recuperando el nombre “Argonauta”, y da
curso a la editorial mas representativa del pensamiento y la estética
surrealista en Argentina. Asi, Manifiestos del surrealismo sera publicado
nuevamente en 1992, ahora bajo el sello Argonauta, en una edicion que
incluye el texto de contratapa de 1965.

Estos avatares de circulacion de los Manifiestos exponen algo im-
portante sobre los periplos heterogéneos de Argonauta, ya que, bien
mirada, esa edicion de 1992 —que resulta ser la primera en el catalogo
de Mario Pellegrini— se produce cuando su propio traductor habia crea-
do ya casi cincuenta anos atras la editorial con el mismo nombre, cuyo
fondo editorial seria retomado en el proyecto de la segunda época. Tal
movimiento hecho de pliegues habla tanto del surrealismo en Argentina
como de la conformacion del sello Argonauta, que, por si hicieran falta
remisiones transtemporales, lleva el nombre de una experiencia edito-
rial anarquista de los anos veinte donde se publicaron los primeros tex-
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tos de Emma Goldman y la primera version de El movimiento anarquista
en la Argentina (1930), de Diego Abad de Santillan. Por Gltimo, no es
completamente posible senalar la fecha exacta de inicio de Argonauta,
ya que los primeros catalogos anunciados a modo de publicidad son de
1948, pero algunos de sus titulos principales, como El libro de Monelle,
de Marcel Schwob, tienen colofon de 1945.

En segundo lugar, y como seguiremos explorando, la historia de la
editorial Argonauta da cuenta de una enorme cantidad de cruces y vin-
culos con genealogias poético-artisticas diversas, que contravienen la
ortodoxia que la historiografia suele senalar cuando se refiere a Aldo
Pellegrini y el surrealismo argentino. Si tomamos muchos de los libros
que estan disponibles actualmente en el catalogo de la editorial, se
abren una serie de conexiones y redes de editores, traductores, cura-
dores, que involucran algunos de los proyectos mas interesantes de los
anos sesenta, como Ediciones Nueva Vision, Boa Ediciones, Ediciones
Culturales Argentinas, Compaiia Fabril Editora y Muchnik Editores, en los
cuales las expresiones vinculadas al surrealismo estuvieron conectadas
con otros estilos, ritmos y filiaciones poéticas.

I . _--...J
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Catalogo de la editorial
Argonauta publicitado en Ciclo,
ano 2, nro. 2, marzo-abril de
1949.

Aldo Pellegrini, Distribucion
del silencio, Buenos Aires,
Argonauta, 1966.

Aldo Pellegrini, El muro secreto,
Buenos Aires, Argonauta, 1949.
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Aldo Pellegrini, La conquista de
lo maravilloso, Buenos Aires,
Argonauta, 2017.

Julio Llinas, De las aves
que vuelan, Buenos Aires,
Argonauta, 2008.
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Veinte anos después de que finalizara la experiencia de la primera pu-
blicacion surrealista en Argentina, con el cierre de la revista QUE (1928-
1930), algunos de sus integrantes —Aldo Pellegrini, David Sussman y Elias
Piterbarg— deciden armar otra revista. La pregunta abierta en el titulo
de la publicacion pionera encontraba ahora una respuesta diferida: Ciclo
(1948-1949). Con esa figura que apela al retorno, los viejos amigos que en
los afos veinte publicaban con seudonimos sus experimentos automati-
cos deciden reemprender la aventura editorial. Pero ya no se trataria de
hacer circular escrituras de corte surrealista sino de un proyecto de in-
tervencion cultural mas amplio, ya que poco antes Pellegrini habia dado
inicio a la editorial Argonauta, publicitada por la revista Ciclo. Ambos
proyectos coinciden en la bisqueda por armar un universo de interlocu-
tores y tradiciones donde se privilegia la conformacion de una biblioteca
sobre “arte moderno”, y no solo surrealismo, y donde se intenta enfatizar
la importancia del discurso de la critica.

Con el subtitulo “Arte, literatura, pensamiento modernos”, Ciclo se
mostraba resistente a nociones como las de realismo y representacion,
pero hacia convivir experiencias con rastros figurativos como el surrealis-
mo, con teorias del arte concreto, que buscaban la reduccion maxima de
las huellas subjetivas. Es en el primer nimero de la revista Ciclo donde
tenemos noticia de los titulos que publica la editorial Argonauta, divi-
didos segln el criterio de idioma, entre libros en francés y en espaiol,
con veintiséis y dieciséis titulos respectivamente. Tropique du Cancer,
Printemps noir, Le Colosse de Maroussi, de Henry Miller, son los primeros
que se consignan en la publicidad del catalogo. Esto resulta significativo
si consideramos que la revista incluia, en version traducida al espanol
por el mismo Pellegrini, algunos fragmentos de Trépico de Capricornioy

1. En francés: Henry Miller, Tropique du Cancer, Printemps noir y Le Colosse de Ma-
roussi; Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme | e Histoire du surréalisme II; Julien
Gracq, André Breton, Le roi pécheur y Le Chdteau d’Argol; Paul Eluard, Le livre ouvert
y Chaix de poems; Jean-Paul Sartre, Baudelaire, Situations, Les Chemins de la liber-
té I, Les Chemins de la liberté Il y L'imagination; Albert Camus, La peste, L'Etranger
y Caligule; Simone de Beauvoir, L'Existentialisme, Morale de 'ambiguité y Tous les
hommes sont mortels; Jean Paulhan, De la paille et du grain; Jules Supervielle, Le
Petit bois; André Gide, La symphonie pastorale y La porte étroite; Antonin Artaud,
Van Gogh. En espanol: Guillaume Apollinaire, Heresiarca y Cia.; Marcel Schwob, El
libro de Monelle; Gustav Meyrink, El dominico blanco; Frederic Prokosch, La edad
del trueno; Otto Flake, El marqués de Sade; Jean Mistler, Vida de Hoffmann; André
Gide, Las cuevas del Vaticano; C. F. Ramuz, El espanto en la montana; Arnold Zweig,
Claudia; Richard Aldington, Todos los hombres son enemigos; Hermann Hesse, De-
mian, Siddharta y La ruta interior; Wolfgang Kohler, Psicologia de la Forma; Pierre
Mabille, Arquitectura del hombre. Teatro francés contemporaneo: Lenormand, Coc-
teau, J. ). Bernard, Claudel, Giraudoux, Pellerin, Vildrac, Peyret-Chappuis, Anhoull,
Sermenty J. Romains.



la primera traduccion en Argentina de Georges Bataille, con el ensayo “La
moral de Henry Miller”, publicado dos anos antes en el nimero inaugural
de la revista Critique que Bataille dirigiria hasta su muerte en 1962. El
escritor francés estaba lejos de ser alguien claramente identificado con
el movimiento surrealista en Francia; al mismo tiempo, yendo contra un
cierto consenso de época que, tras 1945, tuvo a las vanguardias por flanco
critico, el propio Bataille se mostro reticente a sentenciar su fracaso. No
obstante, lo que importa sefalar es que la publicacion de autores como
Miller o Bataille daba cuenta de un interés por establecer ciertas coor-
denadas de discusion —la dimension “moral” en la cultura, la ideologia
del progreso, la concepcion del tiempo ligada a la soberania del “instan-
te” mas que al compromiso con el futuro— que, si bien enlazaban con
aspectos nodales del surrealismo, también los rebasaban, e introducian
aspectos novedosos, como la desconfianza al humanismo que se percibe
en las imagenes de Miller y la nocion de “materia” propuesta por Bataille.

También en el marco de una serie de intervenciones vinculadas con la
practica editorial, Aldo Pellegrini hace su propia elaboracion de esos pro-
blemas, donde busca asentar una vision del surrealismo como fusion de
los contrarios y experiencia purificadora de lo que oprime a los espiritus.
Asi lo demuestra el ensayo “Lo erdtico como sagrado”, publicado inicial-
mente como estudio preliminar a Pornografia y obscenidad de Miller y
Lawrence, en Nueva Vision (1965), y luego como parte de un libro conjunto
con los autores que lleva por titulo Lo erético como sagrado. Pornografia
y obscenidad, en Argonauta (2013). Lo que se revela al leer la conexion
entre estos ensayos y libros publicados por Argonauta o la revista Ciclo,
es el caracter heterogéneo y tanto mas potente del proyecto editorial,
por cuanto muchos de sus efectos no han coincidido necesariamente con
las declaraciones mas programaticas por parte de Aldo Pellegrini u otros
surrealistas como Enrique Molina.

El segundo autor que figura en el catalogo de Argonauta, segin lee-
mos la publicidad en el primer nimero de Ciclo, es Maurice Nadeau y sus
dos volimenes de Histoire du surréalisme, cuya traduccion al espanol
habia sido publicada por la editorial Santiago Rueda ese mismo ano en
Buenos Aires. La relacion Nadeau-Miller puede permitirnos cifrar otro
de los puntos de interés del catalogo de Argonauta en relacion con los
modos de concebir el surrealismo por parte de Aldo Pellegriniy el grupo
QUE. Ya que, si bien Nadeau mantenia con Miller un vinculo de amistad
—como puede leerse en su correspondencia— afianzado en el proposito
de Nadeau de publicar al norteamericano a pesar de las censuras recibi-
das en Estados Unidos, para lo cual conformo un “comité de défense”, no
seria incluido en la Histoire du surréalisme. Ese tipo de afinidades, que no
recalan precisamente en la conformacion de un sentido clasificatorio de
escritores surrealistas, constituye uno de los puntos centrales a través de
los cuales leer el itinerario de la editorial. Asi, por ejemplo, Le livre ouvert
y Chaix de poems, de Paul Eluard, conviven con Baudelaire, Situations,
Les Chemins de la liberte I, Les Chemins de la liberté Il y L'imagination, de
Jean-Paul Sartre, quien para 1948 habia expresado su manifiesta descon-
fianza hacia el surrealismo en Qué es la literatura.
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Oliverio Girondo, Antologia,
Buenos Aires, Argonauta, 2005.
Seleccion y estudio preliminar
de Aldo Pellegrini.

Francisco Madariaga, Pais garza
real, Buenos Aires, Argonauta,
1997.
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Celia Gourinski, Inocencia feroz,
Buenos Aires, Argonauta, 1999.
Con dibujos de Enrique Molina.

CONDE D
LAUTREAMONT

[k
[

Conde de Lautréamont, Obras
completas: los cantos de
Maldoror, poesias, cartas,
Buenos Aires, Argonauta, 1978.
Traduccion de Aldo Pellegrini.

En el segundo nimero de Ciclo (1949), el modo en que se presen-
ta la publicidad de Argonauta constata el desplazamiento desde el
surrealismo como afirmacion de una poética y cosmovision hacia un
problema critico mas amplio. A pagina entera leemos: “editorial argo-
nauta. obras de interés para el artista moderno”, y los siguientes titulos
anunciados: Psicologia de la forma, de W. Khler; El azar, de Emile Borel;
Historia del jazz, de Robert Gaffin; Las cuevas del Vaticano, de André Gide;
Peter Camenzind, de Hermann Hesse; El Heresiarca y Cia., de Guillaume
Apollinaire; El libro de Monelle, de Marcel Schwob; Todos los hombres son
enemigos, de R. Aldington; Dias ejemplares de América, de Walt Whitman;
La reina Victoria, de Edith Sitwell; y los dos tomos del Teatro francés
contemporaneo. La distincion entre libros en francés y en espanol ha
desaparecido y la publicidad da a entender que estos son los titulos
actuales disponibles a la venta.

Sin embargo, recién cuando Mario Pellegrini decide recuperar la
experiencia editorial de su padre y fusionarla con su propio proyecto
Insurrexit, Argonauta conquista una narrativa que mira hacia su propia
historia y permite ver las operaciones de conformacion de una tradicion
para el surrealismo en Argentina. Asi, por ejemplo, es insoslayable la re-
edicion de Los cantos de Maldoror, del Conde de Lautréamont, con notas,
prologo y traduccion de Aldo Pellegrini, que habian sido publicados antes
por la editorial de la revista Boa, conformada en los anos sesenta por
poetas afines al surrealismo; o la recuperacion de Guillaume Apollinaire,
Arthur Rimbaud, Antonin Artaud, Marcel Schwob o Allen Ginsberg, cuyos
textos funcionan también como creadores de condicion de lectura para
poetas argentinos contemporaneos publicados por la editorial: el mismo
Pellegrini, Francisco Madariaga, Enrique Molina, Julio Llinas, Miguel Angel
Bustos, Ricardo Zelarayan, Rodolfo Alonso.

La historia de la editorial Argonauta, si pudiéramos desplegarla con
imagenes del tiempo, es el derrotero heterogéneo de una bisqueda por
pensar el surrealismo en Argentina, una bisqueda por pensar conjun-
ciones, retornos, reenvios entre poéticas y temporalidades que se en-
cuentran en ese catalogo. Tal vez un catalogo editorial que siempre se
nos aparece en su dimension espacial, expandido sobre una mesa, sobre
un escritorio, sea esa virtuosa mesa de diseccion del encuentro fortuito
entre épocas y gramaticas que nos legan, en conjunto, la singularidad
de su diferencia.



Antonin Artaud, Carta a los poderes, Buenos
Aires, Argonauta, 1988. Compilacion y notas
de Juan Andralis y Mario Pellegrini.

Arthur Rimbaud, Una temporada en el
infierno, Buenos Aires, Argonauta, 2003.
Traduccion de Enrique Molina y Oliverio
Girondo.

Antonin Artaud, Heliogabalo: o el
anarquista coronado, Buenos Aires,
Argonauta, 2013.

Marqués de Sade, Dialogo entre un
sacerdote y un moribundo, Buenos Aires,
Insurrexit, 1964.






Andralls y los
(aminos el
SUITealsmo

Una de las figuras mas singulares del surrealismo
argentino es la de Juan Andralis. Su vida no puede
pensarse como trayectoria que va de un punto a otro,
linealmente, sino mas bien como camino de explora-
cion desplegado en distintas direcciones. Sus datos
biograficos asi lo revelan. Andralis nacio en 1928 en
El Pireo, Grecia, y llegd a la Argentina a los 5 anos.
Durante su infancia en el barrio del Abasto, al visitar
una imprenta a la que se habia metido por curiosi-
dad, se desperto en él el deseo de hacer libros y la
fascinacion por la tipografia. En la adolescencia, se
dedicaba a crear y disenar los libros escritos a mano
por sus amigos. Leia muchas cosas, y también pintaba:
estudio en la Escuela de Bellas Artes, pero fue el en-
cuentro con la obra de Batlle Planas lo que lo marco
para siempre. En una entrevista de los anos noventa,
le contaba al periodista Esteban Peicovich:

Y andaba por los caminos del surrealismo.
;Por qué? No sé contestarlo. ;Por qué ra-
z6n? ;Como fue exactamente? Yo ingresé en

el taller de Batlle Planas, como he dicho,
porque asisti a una exposicion en una ga-
leria de la calle Florida (por aquella época,
era un paseo obligado ir a la calle Florida) y
habia una exposicion de Battle Planas que
se llamaba Los mecanismos del nimero, que
constituyo uno de los grandes momentos de
mi vida. Me perturbo tanto, me movilizd de
una manera tan impresionante, que le dije al
galerista que queria conocer al pintor. Me lo
presentd y en el acto le dije a Batlle Planas
que queria estudiar con él (yo ya estaba en
la Escuela de Bellas Artes, pero me retiré).

El vinculo con Batlle Planas, sumado a las lecturas que
hacia en la época (Surrealismo entre viejo y nuevo mundo,
de Juan Larrea, y Totem y tabd, de Sigmund Freud, libro
al que se volco por indicacion de su maestro) influyeron
en su concepcion del arte y lo animaron a viajar a Paris.

En Francia se dedico a la pinturay a leer libros so-
bre alquimia en la Biblioteca Nacional. Por intermedio
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de Wifredo Lam, a quien habia conocido en un cafe,
entro en contacto con el grupo surrealista de André
Breton. Anos después, diria que la primera pregunta
que le hizo Breton fue sobre Borges y que, al mos-
trarle sus cuadros y decirle su edad, el francés le con-
testo que “Gauguin a los 40 anos se hubiera sentido
feliz de pintar cosas asi”. Invitado por el propio
Breton, participo en exposiciones colectivas en las
que compartio espacio con artistas como Giorgio de
Chirico, Joan Mir6 y Marcel Duchamp, a quien admiro
especialmente. Testimonio de esos tiempos es una
fotografia de 1953 en el Café de la Place Blanche, una
de las Gltimas tomadas al grupo surrealista en su con-
junto, en la que Andralis esta, en segunda fila, junto a
Man Ray, Max Ernst, Alberto Giacometti, André y Elisa
Breton, Benjamin Péret y Wifredo Lam, entre otros.

Pero Andralis abandono la pintura. Luego de una
experiencia paranormal (una noche en la que tuvo vi-
siones y escuchd voces), decidié nunca mas volver a
pintar. En los anos que siguieron, profundizo en su for-
macion tipografica, esa disciplina que lo habia deslum-
brado en la infancia: trabajo en la fundidora Deberny &
Peignoty en el estudio de Cassandre, el célebre carte-
lista de los anos veinte, ahora convertido en disefiador
grafico. En algunas ocasiones, interrumpio su estancia
en Paris. Una vez, para hacer un viaje a Grecia en el que
visito el Monte Athos y recorrio diferentes monasterios
del cristianismo ortodoxo; otra, para realizar un retiro
budista en la ciudad de Grenoble.

A mediados de la década del sesenta, Andralis re-
greso a la Argentina y se incorporo al departamento
de disefio del Instituto Di Tella. Paralelamente, creo
junto a Mario Pellegrini Ediciones Insurrexit, en don-
de aparecieron el Dialogo entre un sacerdote y un
moribundo, del Marqués de Sade, y Carta a los po-
deres, de Antonin Artaud, entre otros titulos dedica-
dos a recuperar textos de diferentes precursores del
surrealismo. (Respecto a su reverencia por la obra
de Artaud, basta una imagen: su (nico equipaje de
mano, al volver al pais, fueron los discos originales
de la obra radiofonica “Para terminar con el juicio de
dios”). En 1968, de nuevo en el barrio del Abasto, fun-
do El Archibrazo, espacio que funcioné como taller,
imprenta artesanal, editorial y sala de exposiciones.
En este proyecto parecen haber confluido muchos de
sus intereses: el surrealismo, la tipografia, el diseno
y la edicion de libros. “Archibrazo” era una palabra
que Andralis habia tomado de un elemento presen-

Juan Andralis, sin titulos, s. a. Tintas sobre papel. Archivo Pablo
Infantidis.

te en varios ensayos de Charles Fourier, “LArchibras”,
especie de quinta extremidad prensil de la que los
hombres se dotarian luego de largos periodos evoluti-
vos. Las ideas cooperativistas de Fourier, asi como sus
criticas a los procesos de industrializacion moderna,
animaron el espiritu de este espacio.

De todos los libros publicados por El Archibrazo,
hay uno que llama la atencion. Se trata de El congreso
(1971), el cuento mas extenso de Borges, quien quiso
presenciar la impresion de los Gltimos pliegos de su
libro. La escena es interesante, y hasta tierna: Borges,
que tenia una aversion concluyente por el surrealismo
(habia afirmado, entre otras cosas, que “el surrealis-
mo, valga lo que valga en la teoria, impide en la prac-
tica la produccion de obras legibles”), de pie al lado
de Andralis, antiguo companero de Breton.

Enemigo de la idea de autor, Andralis propicio una
idea colaborativa del conocimiento. En sus palabras,
el surrealismo significaba “tener un pie apoyado en el
suenoy el otro pie en el asfalto”. Su ética parecio ser la
de aquel que, como querian los surrealistas, hizo que
el arte no se distinguiera de la vida.
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k1 Suedio como

collage

Bajo el seudonimo Richard Rest, el socidlogo argen-
tino Gino Germani y el psicologo Enrique Butelman,
directores de Idilio. Una Revista Juvenil y Femenina,
editada entre los anos 1948 y 1951, crearon una cu-
riosa seccion llamada “El psicoanalisis te ayudara”,
suerte de consultorio sentimental que consistia en la
interpretacion de los suenos que las mismas lectoras
enviaban por carta a la redaccion ubicada en la calle
Piedras 113 de la Ciudad de Buenos Aires.

La publicacion, que formaba parte del combo de
revistas del famoso sello Abril creado por el empresa-
rio italiano César Civita, rapidamente paso a ser sino-
nimo de vanguardia porque, ademas de la innovadora
columna con que se abria cada edicion, se incursio-
no en la fotonovela y en las historietas dibujadas a
partir de fotografias, experiencias graficas que recién
comenzaban a ser populares en las publicaciones pe-
riodicas argentinas.

Como fundamento para el analisis de los suefios
de las lectoras y los lectores —son los anos en que co-
mienza a asentarse el psicoanalisis en Argentina—, se
sostiene en el primer nimero de la revista de octubre
de 1948: “La felicidad en el amor, el éxito en el trabajo,
la alegria y el afecto en la familia y en la amistad, es
decir, el fracaso o el éxito en la vida dependen sobre
todo de nosotros mismos, de nuestro caracter. [...] El

< “Los suefios de obstaculos”, Idilio, afio 2, nro. 21, 12 de abril de 1949.

Idilio, afo 2, nro. 11, 4 de enero de 1949.
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“Los suenos de desastres cosmicos”, Idilio, ano 3, nro.
61, 17 de enero de 1950.

psicoanalisis nos brinda el camino para conocernos a
nosotros mismos, para descubrir aquellos complejos
que, ocultos en lo mas profundo de nuestras almas,
son la verdadera causa de nuestra infelicidad. En esta
seccion queremos poner a su alcance, en la medida
en que lo permita el medio empleado, la ayuda que
el psicoanalisis puede proporcionarles para resolver
sus problemas”.

Ademas del ingenio y las peripecias para argu-
mentar respuestas a las consultas (en general, de
tipo amoroso), la revista incorpord, acaso buscando
ilustrar la seccion, un recuadro donde se represen-
taba graficamente uno de los suenos de los lectores.
Esa tarea le fue encomendada a la fotografa alemana
Grete Stern, que habia llegado al pais tras su relacion
con el fotografo argentino Horacio Coppola. Stern, vin-
culada a la escuela Bauhaus de Dessau, exploro y pro-
fundizo en la técnica del fotomontaje realizando casi
ciento cincuenta composiciones a partir de la lectura
e interpretacion de los suenos de mujeres y hombres.
La eleccion del fotomontaje como instrumento para
convertir en imagenes las fantasias y miedos de las
lectoras esta ligada a la idea del collage, experiencia
de blsqueda creativa que primero impulso el dadais-
mo y luego levanto el surrealismo como un camino
posible a la revelacion inconsciente (condensacion
y yuxtaposicion son ejes de la creacion surrealista),
sobre todo a partir de los ensayos de Louis Aragon,
quien habia afirmado que la {nica manera de com-
batir el tedio en el arte —cada vez mas industrializa-
do, cada vez mas seriado y repetitivo— era trabajar
con “el lenguaje de la confeccion”, es decir, ser cons-
ciente del lenguaje que habla cada objeto. Eso hizo
Stern al experimentar con la fotografia y proponer
ensayos con procedimientos y técnicas de revelado.
Sus imagenes impactantes, casi suenos posterizados,
estan centradas en tres ejes: la cuestion de género,
los movimientos del sueno y el poder de lectura del
psicoanalisis. Stern, a partir de la voz escrita de mu-
chas mujeres, revelo la trama de la opresion social
femenina, convirtiéndose asi en una de las primeras
artistas en abordar esa cuestion en Latinoameérica.
Estas imagenes, de produccion semanal, luego fue-
ron rescatadas y formaron parte de numerosas expo-
siciones en Argentina y Europa, y hoy son estampas
inequivocas del poder de la creacion surrealista.



i

2, nro. 31, 21 de junio de 1949.

, ano

“Los suefos de triunfo y dominacion”, Idilio,
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Laplastica
supersensinle del
rupo Orion

La mencion al Grupo Orion es referencia obligada

al momento de intentar trazar una genealogia del

desarrollo del surrealismo en Argentina. Aunque su

adscripcion al movimiento no estuvo exenta de polé-

micas, ese era el espiritu que los animaba. El surrea-

lismo no constituyo para ellos un programa a seguir,

sino el sustrato natural sobre el que fundaron su pro- ORION

pia creacion. En palabras de uno de sus integrantes, A

el escritor Juan Aschero, Orion fue “un conjunto hete- B S e s

rogéneo de fuerzas, orientado por una vision unitiva

[...] ORION no esta definitivamente constituido. No lo

estara nunca”. Se desprende de alli lo que se verifica

repasando todos los textos y obras del grupo: para

la época de su aparicion, la idea del arte como una

sucesion cerrada de “ismos” ya no representaba una

preocupacion. b, MERE 118
En octubre de 1939, en el Salon Pini, se realizo

la primera de las dos exposiciones que presenta-

ron. Fueron de la partida los pintores Luis Barragan, Grupo Orion, Catdlogo de la I Exposicién Pldstica-

Leopoldo Presas, Antonio Miceli, Bruno Venier, Literaria, Buenos Aires, Amigos del Arte, 1940. Coleccion

Orlando Pierri, Alberto Altalef, Ideal Sanchez, Vicente Tomas Grondona.
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Forte y Juan Fuentes, junto a los escritores Juan F.
Aschero, Rodolfo Alegre y Ernesto Benito Rodriguez,
uno de los principales portavoces literarios del gru-
po. La segunda presentacion, titulada Il Exposicién
Plastica-Literaria, se llevo a cabo un ano despueés,
en la Asociacion Amigos del Arte. A los expositores
del ano anterior se sumo el nombre del escultor Julio
Sartor y se quito el de los pintores Leopoldo Presas y
Alberto Altalef y el del escritor Rodolfo Alegre.

Los catalogos de ambas muestras, raras piezas
de coleccionista, presentan un formato similar, con
breves textos-manifiestos sobre la concepcion artis-
tica del grupo, asi como poemas y reproducciones en
blanco y negro de algunas de las obras que fueron
exhibidas. Un repaso por estas imagenes, y por las
que pueden verse en los repositorios pablicos, nos
permite aproximarnos a su ideario estético, fuerte-
mente ligado al retorno a la figuracion operado en
la década del treinta, a la construccion de paisajes
metafisicos y a un clima de inquietud por el desti-
no humano, acosado por los horrores de la guerra,
que se sirve del surrealismo en clave de denunciay
emancipacion.

A las dos muestras mencionadas hay que agregar
la aparicion, en febrero de 1941, del primer nimero
de la revista Orién, que estuvo compuesta por cola-
boraciones de varios miembros del grupo y tuvo su
segundo y Gltimo nimero en septiembre del mismo
ano. EL grupo también se erigio como sello editorial,
con la publicacion del titulo Isla de Pascua, poema de
Ernesto B. Rodriguez, y del Libro del sendero y de la
virtud, de Lao Tse.

Entre 1939 y 1941, la reunion de estos jovenes ar-
tistas, que promediaban los 25 anos, supo consoli-
dar una identidad que se nutri6 sin ambages de los
aportes del surrealismo, sin dejar por ello de formu-
lar sus propios intereses, vinculados a lo que hoy se
podria definir en términos contemporaneos como la
puesta en acto de un arte situado, creado pory desde
América para dar “al hombre nuestro su inmediata y
mas limpia voz, y al ser del mundo, expresiones subs-
tanciales de lirismo”.

“Onicamente la plastica mas supersensible es ca-
paz de realizar lo super-real”, concluye Orlando Pierri
en el poema Lo irracional de 1939, publicado en el
primer catalogo. Pese a estas expresiones programa-
ticas, vertidas aquiy alla por diversos integrantes del
grupo, la filiacion surrealista de Orion fue puesta en

cuestion en numerosas oportunidades, y llevo ni mas
ni menos a que Aldo Pellegrini dijera en el catalo-
go de la muestra del Di Tella de 1967, Surrealismo en
Argentina, lo siguiente:

En 1939 se realiza la primera exposicion del
Grupo Orion, la mayoria de cuyos componen-
tes (L. Barragan, Ideal Sanchez, Presas, Pierri,
Fuentes, Forte) presentaron obras que en ese
momento fueron calificadas de surrealistas,
pero que en realidad responden a un espiritu
neorromantico con la adicion de ciertos ele-
mentos insolitos. Estos artistas no tuvieron
una nocion demasiado clara del ideario del
movimiento surrealista, como se desprende
de los textos publicados en los dos catalogos
de las exposiciones que realizaron.

Estas polémicas se habian suscitado ya al momen-
to de la primera exposicion, lo que llevo a Ernesto
Rodriguez a publicar una extensa nota, en el primer
nimero de la revista, en respuesta a una critica verti-
da por Jorge Romero Brest en el semanario Argentina
Libre. Tomando distancia de quienes subestimaban la
importancia del grupo, Rodriguez insistio no solo en
ese texto sino también en muchos de sus escritos so-
bre el lugar fundacional ocupado por las exposiciones
de Orion para la historia del surrealismo en el pais.

Indudablemente, los miembros de Oridon conocian
de primera mano las obras de los surrealistas, ya sea
por haber asistido a la mitica Exposicion Internacional
del Surrealismo de Paris de 1938 como también a
través del nutrido grupo de artistas argentinos que
volvian durante la década del treinta de estar en
contacto con la bohemia parisina, y por el prolifico
intercambio que se producia de obras, artistas y pu-
blicaciones entre ambos continentes. Mas alla de los
diferentes rotulos que se le atribuyeron a Orion, la
filiacion surrealista del grupo fue una de las marcas
mas importantes de su identidad.



Catalogo de la Il Exposicion Plastica-Literaria, Buenos Aires, Amigos del Arte, 1940. Lista de
expositores.

Paginas 104-105. Orlando Pierri, reproduccion de Paisaje surrealista en el Catalogo de la |
Exposicion de pintura de Ori6n, Buenos Aires, Salon Pini, 1939.

Paginas 106-107. Vicente Forte, reproduccion de Mujer en la playa en el Catalogo de la |
Exposicion de pintura de Orion, Buenos Aires, Salon Pini, 1939.

Coleccion Tomas Grondona.
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LO IRRACIONAL

La obra de arte es como los suenos; por evidentes que
sean, no son fdaciles de interpretar. Ademds no tiene porqué
tener un sentido unico ni exacto.

El arte desde que pudo apartarse de la razon exclusiva
tiene un gran campo de desarrollo: lo irracional.

Busca dentro de él mismo su propio desarrollo. Toma
fuerza en cada uno que se siente en ese estado.

Es asi que puedo decir:

A lo lejos, entre las montanas lisas y firmes
siento la respiracion de un arbol,
mientras un esqueleto le sonrie a la luna
y el mismo vientre del viento le sonrie

Siento entristecerse los poros de mis cabellos:

Es la gran catdstrofe que se acerca.

Aqui los suenos mas extravagantes, los objetos que pu-
dieran ser mds absurdos, la accion mds incomprensibles todo
es posible.

Unicamente la plastica mas supersensible ¢s capaz de
realizar lo super-real.

1939

ORLANDO PIERRL



PAISAJE SUBRREALISTA

7

FORMAS SUBRREALISTAS

8

MELANCOLIA

9

ORLANDO PIERRI



Yo pinto para librar mis imagenes de un encierro sofocante,
de esa manera me logro como hombre y perfecciono mi
expresion.

Creo en el mundo de lo inconsciente por su inherencia al
ser; si mis imdgenes resultan raras al ojo comun, no soy
culpable si el hombre no quiere internarse en el fondo mismo
de su naturaleza para identificarse conmigo.

No ignoro las leyes de plastica. conceptos y dogmas que
establecen formas, pero creo en aquellas que surgen ca-
lientes, intensas, de la fantasia creadora del ser. Por eso creo
en la efectividad del suefio como materia siempre viva del
hombre; sonando encontramos las razones que mds tarde
aseverard la ciencia.

No entiendo de pintura con finalidad en si misma sino en
aquella que sirve a un anhelo del hombre: {&rmula de li-
beracién, primero, para tornarse luego en deseo de lograrla.

VICENTE FORTE.
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La pelicula del

(LIl PCL

En 1936 se filmo la primera y Gnica pelicula surrealis-
ta argentina. Se tituld Tararira (la bohemia de hoy).
Desde entonces ese film se convirtio en un mito por
varios factores: nunca se estrend comercialmente; fue
dirigido por el poeta y filosofo Benjamin Fondane,
asesinado por los nazis en Auschwitz en 1944; tuvo el
apoyo de Victoria Ocampo; formo parte del equipo de
filmacion el mitico John Alton (director de fotografia
de, por ejemplo, T-Men, entre otras peliculas nortea-
mericanas); contd con la participacion protagbnica
del Cuarteto Aguilar (grupo de comedia y misica con
similitudes a los Hermanos Marx); y, para completar
la escena, las copias del film desaparecieron y solo se
encontraron, muchos anos después, algunos fragmen-
tos de la banda de sonido.

Precisamente a partir del hallazgo de una lata que
contenia la banda de sonido de la pelicula, la directo-
ra e investigadora Amparo Gonzalez Aguilar y sus her-
manos, Mateo, Manuel y Lucas, revisaron la historia de

Afiche de La tara (2022), de Amparo Aguilar.

ese film y la cruzaron con contingencias familiares y
hechos historicos claves de la época, como el nazismo
y el franquismo. El resultado es el ensayo audiovisual
La tara, estrenado en 2022.

La historia de la realizacion de Tararira comienza en
la capital francesa en 1929 cuando se encuentran por
primera vez Victoria Ocampo y Benjamin Fondane. La
amistad entre ambos se fortalece y ese afno Fondane
viaja por primera vez a Buenos Aires —invitado por
Ocampo— a presentar un ciclo de peliculas de van-
guardia y a dar conferencias bajo el auspicio de Amigos
del Arte, institucion cultural que durante el siglo XX
cumplio un rol decisivo en la difusion de producciones
artisticas locales e internacionales. De regreso a Paris,
Fondane filma Rapto (Rapt, 1933) y al finalizar le con-
tara a la fundadora de la revista Sur sobre dos proyec-
tos que, finalmente, quedaron truncos: La tocatina 'y A
Little Musical Night. A Ocampo se le ocurre entonces la
idea de filmar en Buenos Aires una adaptacion de Don
Segundo Sombra de Giiiraldes. Pero Fondane la con-
vence de crear una pelicula con el conocido cuarteto
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espafiol de musica Aguilar (todos laudistas), fundado
en 1923 e integrado por los hermanos Ezequiel, Paco,
Pepey Elisa, exiliados en Argentina. Victoria acepta
y en 1936 Fondane viaja nuevamente a Buenos Aires
donde se conecta con el empresario espanol Miguel
Machinandiarena, productor incipiente que, mas tar-
de, fundaria los famosos Estudios cinematograficos San
Miguel. Y asi nace Tararira: “Un film musical inolvidable,
que eleva el nivel artistico de la produccion cinema-
tografica argentina”, segiin rezaba el anuncio del sello
Falma Film33 creado por Machinandiarena y que con-
taba con socios como el gobernador de la provincia de
Buenos Aires Manuel Fresco.

Escrito a bordo del barco en su viaje entre Paris y
Buenos Aires, el guion de Fondane cuenta las tribula-
ciones de cuatro misicos pobres en una ciudad mo-
derna y ahonda en la cuestion de integracion de los
inmigrantes. Como surrealista (Fondane antes habia
estado vinculado a Georges Ribemont-Dessaignes y al
grupo Dada), el director apunta a criticar a la burgue-
sia dominante y adopta un humor emparentado con
Entr'acte (1924), el film experimental de René Clair, de
clara filiacion dadaista y surrealista.

La escritora Gloria Alcorta, invitada a una de las
pocas proyecciones que se hicieron de Tararira, recor-

do una escena donde el Cuarteto Aguilar “interpreta el
Bolero de Ravel en la confiteria Ideal: la banda sonora
empieza por incorporar a la musica ruidos de cubier-
tos y fragmentos de conversacion, luego algin vaso
roto, hasta llegar en un crescendo destructor a una
hecatombe entre gente bien vestida”, segiin se cuenta
en una nota de La Nacién.

Alojado en el Hotel Continental, Fondane realiza
un casting donde participan actores del teatro na-
cional de los anos treinta como Iris Marga, Delfina
Fuentes, Orestes Caviglia, Miguel Gomez Bao, Leopoldo
Simari, Antonio Podesta y el gran Guillermo Battaglia.
La musica elegida para la pelicula consiste en adapta-
ciones para laid de obras de Mozart, Ravel y Haydn. El
director nunca estuvo conforme con el film y regreso a
Francia. El productor considero que el film no estaba
terminado y no lo distribuy0. El negativo desaparecio,
aparentemente en el incendio de un laboratorio.

El film de Fondane se inscribe en el contexto de
antisemitismo imperante. Su filmacion coincidio con
el comienzo de la Guerra Civil Espanolay tiene rele-
vancia el hecho de que el cuarteto estaba conformado
por espanoles republicanos exiliados, situacion que
propicid que algunos criticos encontraran en ella un
simbolo de la resistencia.

Imagenes del documental La tara (2022), de Amparo Aguilar.
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Absurdo: “No diga: es absurdo.
Seria Absurdo” (Carlos Latorre,
“Adaptarse o vivir”, La Rueda, nro.
1, julio-agosto de 1967).

Agua: “El agua exorbitante esta
en mi boca” (Francisco Madariaga,
“Apariciones”).

“Eres el agua negra donde toda
blasfemia alcanza / la transparencia
del deseo” (Juan Antonio Vasco, “En
la casa de postas”, Cambio de hora-
rio, Buenos Aires, Ediciones Letra 'y
Linea, 1954).

Amor: “El amor es para los surrea-
listas la pasion que exalta todos los
mecanismos de la vida, aquella en
que la funcion de vivir adquiere todo
su sentir... la libertad y el amor son
los pilares de la concepcion surrea-
lista del hombre” (Aldo Pellegrini,
Antologia de la poesia surrealista,
Buenos Aires, Compafiia General
Fabril Editora, 1961).

Automatismo: “Solo el automa-
tismo puede liberar plenamente,
en los planos mas profundos de la
personalidad, su contenido poéti-
co, poniendo en acciodn las fuerzas

ferozmente reprimidas por el peso
de una censura retérica que solo
puede conducir a la esterilidad y el
resentimiento” (Enrique Molina, “Un
golpe de su dedo sobre el tambor”,
A partir de Cero, nro. 2, diciembre
de 1952).

Aventura poética: “El disparo que
arroja a Kleist al fondo de su alma,
el silencio de Rimbaud, la soga de
la que pende el cadaver de Nerval
—precio de su tentativa de “dirigir
el suefio”—, la pureza sobrehumana
gue desgarra en Van Gogh todas las
apariencias de la realidad, la bala
que sella la absoluta sed de libertad
de Mayakovsky, el gas que ilumina
la noche eterna de Crevel, los nueve
afios que pasa Artaud en el hospicio
de Rodez, son pruebas demasiado
dramaticas de que la aventura poé-
tica es una auténtica aventura del
conocimiento, y del precio que la
sociedad exige a quienes se atre-
ven a poner su acento solo en las
cosas esenciales” (Enrique Molina,
“Via libre”, A partir de Cero, nro. 1,
noviembre de 1952).

Azar: “El azar nos coloca en el ca-
mino de todos los grandes descu-
brimientos: representa la derrota
de lo previsto, de lo convencional,
y nos conduce de la mano al gran
universo de lo desconocido” (Aldo
Pellegrini, “La conquista de lo ma-

ravilloso”, Ciclo, nro. 2, marzo-abril
de 1949).

Batlle Planas, Juan: “Batlle fue, en
su momento, quien concitd, con
mas fuerza entre nosotros, el es-
piritu surrealista [...] El encuentro
con la pintura de Batlle me dio una
vision nuestra de esa actitud. Una
vision inédita, profunda, y que ponia
de manifiesto la energia del pensa-
miento surrealista” (Enrique Molina,
Crisis, nro. 29, septiembre de 1975).

Buho: “Buenas noches amado
El buho de mis ojos / ha revisa-
do todos los oscuros del adentro”
(“Buenas noches amado”, Maria
Meleck Vivanco).

Y
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Cabeza: “También mi cabeza es
inapta como un hormiguero usado
como velador / como una esperan-
za en este lugar de desencuentros
/ como un indicador de caminos
en este pais de élitros rotos / y
de insectos aplastados por la luz”



(Enrique Molina, “Inadaptacion”,
Amantes antipodas, Buenos Aires,
Losada, 1961).

Camila: “Convertida ya en un her-
moso mito, Camila O’Gorman es la
mas resplandeciente y exaltante
heroina de este pais. Ultrajada y
asesinada en nombre de una moral
opresora, jamas su tragica imagen
dejara de estar presente en todo
corazdén donde el amor sea aln la
Unica fuerza capaz de restituir al ser
todo cuanto de dignidad y de belleza
encierra el mundo” (Enrique Molina,
Una sombra donde suefia Camila
0’Gorman, Buenos Aires, Losada,
1973).

Conciencia: “La conciencia: ma-
quina de embutidos o filtro formal”
(“Molestia”, QUE, nro. 2, diciembre
de 1930).

Demencia: “Demencia: / el camino
mas alto y més desierto” (Jacobo
Fijman, “Canto del cisne”, Molino
rojo, Buenos Aires, Talleres graficos
El Inca, 1926).

Dragon: “De noche suefio con dra-
gones. Despierto los ignoro pero
ellos me muerden” (Miguel Angel
Bustos, Fragmentos fantdsticos,
Buenos Aires, Colombo, 1965).
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Espiritu: “El espiritu debe estar pre-
parado exclusivamente para recibir

las cosas de probabilidad muy pe-
queiia” (Aldo Pellegrini, Ciclo, nro.
2, marzo-abril de 1949).

Estrellas: “Las estrellas guardan se-
cretos de un deseo agujereado por
la lluvia” (Maria Meleck Vivanco,
poema sin titulo, Mar de mérmara,
Buenos Aires, La mariposa y la igua-
na, 2011).

Extasis: “No apresurar el éxta-
sis —Vivir abrasadoramente con
/ un beso a la vez” (Maria Meleck
Vivanco, poema sin titulo, La mo-
neda animal, Buenos Aires, Ibuk,
Biblioteca de poesia, 2018).

Flores: “Las flores deshonestas
de la / locura partiendo el infinito
en mitades iguales” (Maria Meleck
Vivanco, poema sin titulo, Mar de
mdrmara, Buenos Aires, La maripo-
say laiguana, 2011).
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Grito: “Si se encontrara el grito jus-
to, los hombres tendrian otro Dios”
(Aldo Pellegrini, “A ojos vista”).

&’

Humor: “El humor representa la
protesta contra el orden conven-
cional. Es la manifestacion mas
neta del disconformismo. Revela la

maxima accidén corrosiva del espiri-
tu sobre la mascara de un mundo
artificioso, hipécrita y convencio-
nal, a la que desintegra y anula”
(Aldo Pellegrini, Introduccion a la
Antologia de la poesia surrealista,
Buenos Aires, Compaifiia General
Fabril Editora, 1961).

Imaginacion: “El principio funda-
mental que rige la creacidn surrea-
lista es el de la libertad absoluta,
por lo que en el proceso de la obra
de arte entra en juego la mas libre
de todas las facultades del hombre:
la imaginacién” (Aldo Pellegrini,
Introduccidén al catdlogo de la
muestra Surrealismo en Argentina
en el Instituto Di Tella, 1967).

“La imaginacion arde envuelta en
las ruedas de un tren desorientado”
(Francisco Madariaga, “Los rieles
vegetales”, El pequefio patibulo,
Buenos Aires, Letra y Linea, 1954).

Imposible: “Voladas las trinche-
ras que espesan los crepusculos /
es imposible arriar caballos bajo el
espectro flotante / de la cordura”
(Maria Meleck Vivanco, “Las gran-
des contrasefias”, Balanza de cere-
monias, Buenos Aires, Ultimo Reino,
1992).

Introspeccion: “Este vocablo no lo
entendemos como planteamiento de
problemas estériles sino como una
manera de dejarse poseer por uno
mismo, estando lo consciente pu-
ramente dedicado a revelar por el
signo de cada palabra una profun-
da realidad constitutiva” (“Pequefio



esfuerzo de justificacion colectiva”,
QUE, nro. 1, noviembre de 1928).

Iris: “¢Es que de veras suefias o ries
solamente / con el iris brillante en
la ronda del agua?” (Maria Meleck
Vivanco, “Casi letania”, Antologia
poética, Buenos Aires, Fondo
Nacional de las Artes, 2009).
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Juego: “Realidad e irrealidad, amor
y odio, piedad y venganza, vida y
muerte, espectador y espectaculo
y luego un bello hilo tejido con la-
grimas de carne, vaga memoria de
la amnesia, galapago sin boca del
amante y boca del amante. Este es
el juego en el que todos pierden, el
juego que jugamos” (Julio Llinas,
“El juego que jugamos”, La Rueda,
nro. 1).

Lenguaje: “El lenguaje es mi cara-
col privado. Alli oculto mi antigua
marcha vertical porque he perdi-
do mi verdadera morada” (Aldo
Pellegrini, Construccién de la des-
truccion, Buenos Aires, A partir de
cero, 1957).

Libertad: “Libertad en el mundo del
espiritu: la carencia de formas per-
miten en él la existencia simultanea
de todas las direcciones y de todos
los limites. El espiritu es libre porque

cada cosa se realiza en el sentido
de todas sus posibilidades” (Adolfo
Este, seudonimo de Aldo Pellegrini,
“Introduccion”, QUE, nro.1, noviem-
bre de1928).

Limites: “Los limites de mis dedos
se hunden mas alla del ombligo del
misterio” (Juan José Ceselli, “1”, Los
poderes melancdlicos, Buenos Aires,
Américalee, 1955).

Luna: “La luna raya al rapaz de
los ojos de ganso” (Francisco
Madariaga, “Tormenta y servidum-
bre”, Las jaulas del sol, Buenos
Aires, A partir de cero, 1960).

Mano: “Necesito una mano ensan-
grentada que bloquee mi consciente
putrido” (Julio Laurella, QUE, nro. 2).

Maravilloso: “Lo maravilloso no
constituye una negacion de la rea-
lidad sino la afirmacién de la ampli-
tud de lo real, que abarca el mundo
visible (aquel que tiene acceso a
nuestros sentidos) y el mundo invi-
sible” (Aldo Pellegrini, Introduccién
a la Antologia de la poesia surrealis-
ta, Buenos Aires, Compafiia General
Fabril Editora, 1961).

Milagro: “El milagro es la forma
de hacer visible el mundo invisible
del que esta hecho el mundo visi-
ble” (Juan José Ceselli, Violin Maria,
Buenos Aires, La Reja, 1961),

Molina, Enrique: “Euforia al ver
los cuadros de Enrique Molina. La
pintura surrealista me alegra como
nada en el mundo. Me alegray me

serena” (Alejandra Pizarnik, 8 de
julio de 1964, Diarios, Barcelona,
Lumen, 2007).

Montaje: “MONTAJE: palabra exqui-
sita, hiriente, llena de lagrimas, ver-
dad de los fantasmas de la ilusién.
Examen paranoico critico de la ac-
cion del hombre. Raiz, sangre, ma-
nos, maquina de agujerear, soldadu-
ra autégena por donde me acerco a
la amistad y el aprecio de todas las
COSAS que son del hombre, que son
de la mujer, que son del nifio” (Juan
Batlle Planas).

Muerte: “;Qué es la muerte sino la
salud eterna?” (Juan José Ceselli, E/
paraiso desenterrado, Buenos Aires,
Sudamericana, 1966).

Mundo: “El mundo es una unidad
indivisible, en el que lo desconoci-
do acttia a la par de lo que conoce-
mos, exigiéndonos una respuesta o
imponiéndonos una reaccion o ac-
titud, en contra, muchas veces, de
nuestra voluntad razonante” (Elias
Piterbarg, “Proposiciones”, Ciclo,
nro. 2, marzo-abril de 1949).

7

Noica: “... la primera visidn de
Batlle que siempre rescato es una
nifia fuera de la ley de gravedad,
oblicua, avanzando desde el fondo
de un barranco o estepa o desierto
de luna, no sé, apoyada en un palo.
Y su nombre es Noica... De alguna
manera, yo intervine en su bautizo.
Estaba con Batlle ante el cuadro
recién pintado; él buscaba titulos
‘Imagenes delirantes’, ‘Imagenes
paranoicas’. Entonces se me ocurrio:



‘Esa nifia se llama Noica’. A Batlle le
gusto, él sabia como todo verdadero
artista, dar y enriquecerse en la re-
lacion con otros hombres. Después
se sucedieron muchas Noicas, en-
traban y salian de sus suefios como
una obsesiva memoria de la imagen
que lo acompafiaria, quizas, a lo lar-
go de toda su vida” (Enrique Molina,
revista Crisis, nro. 29, septiembre de
1975).

Nosotros: “Seres atraidos hacia si
mismos por una extraordinaria fuer-
za centripeta” (“Pequefio esfuerzo
de justificacion colectiva”, QUE, nro.
1, noviembre de 1928).
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Ojos: “En el dia de las lamparas, los
ojos brillaban como a media noche;
cada uno dejaba escapar su soles,
su enervante desprecio por la luz de
los otros” (QUE, nro. 2, diciembre de
1930).

Padre: “Cuando murié mi padre na-
ci6 su olvido” (Miguel Angel Bustos,
“Fragmentos fantasticos”).

Pais: “Buscad el pais / donde el na-
cimiento y la muerte son actos de
voluntad” (QUE, nro. 2).

Poesia: “Si la poesia deja de ser una
actitud total, una formula de caza-

dores de cabezas confabulados en
la peligrosa tarea de recuperar la
pureza esencial de la vida, si no en-
cierra en su seno todas las poten-
cias del amor, de la revolucion, y no
es absolutamente incompatible con
cuanto significa servidumbre, do-
mesticidad, conveniencia, arribismo,
acaba por verse reducida al simple
manipuleo litdrgico de restos fésiles
retdricos, a la composicion de ele-
gantes sonetos o de cualquiera otra
de esas banalidades decorativas
elaboradas por el ocio y la cobardi”
(Enrique Molina, “Via libre”, A Partir
de Cero, nro. 1).

Praxis: “jOh, Praxis: imita a lo que
vive y a la amante. En cada una de
sus manotadas y abrazos hiende o
cifie todo lo que se puede percibir y
todo lo que adivina o sospecha... y
aun aquello que no sospecha! (Elias
Piterbarg, “Proposiciones”, Ciclo,
nro. 2, marzo-abril de 1949).

Puerta: “Abre la puerta, la uni-
ca puerta. La puerta del Suefio”
(Miguel Angel Bustos, Fragmentos
fantdsticos, Buenos Aires, Colombo,
1965).

Puente: “Cuando no haya puente
salte sobre el vacio” (Carlos Latorre,
La Rueda, nro. 1, julio-agosto de
1967).
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Razoén: “La obra surrealista no re-
presenta, por lo tanto, una evasion
de la realidad, sino una afirmacion

de esta realidad en una concepcién
total. Para los surrealistas, la razon,
al establecer esquemas abstractos,
nos aleja de la realidad total, de la
que solo podemos encontrar huellas
en el inconsciente” (Aldo Pellegrini,
Introduccidn al catdlogo de la
muestra Surrealismo en Argentina
en el Instituto Di Tella, 1967).

Realidad: “Todo indica la existencia
de una realidad ulterior, profunda-
mente oculta, cuya vigencia lograra
tal vez un dia el fin extremo de todo
auténtico creador: cambiar la vida”
(Julio Llinas, “La bolsa o la vida”,
Boa, nro. 1).

Revelacion: “... lo maravilloso solo
puede admirarse; se lo alcanza
por la revelacidn, y en este caso la
comprensién se suspende” (Aldo
Pellegrini, Introduccion al catalo-
go de la muestra Surrealismo en
Argentina en el Instituto Di Tella,
1967).

Sed: “Si usted tiene tanta sed es
porque en algun lugar debe haber
agua” (Carlos Latorre).

“Mi sed de carozo astral donde des-
angran los tesoros del mar y de la
tierra” (Francisco Madariaga, “El
tren maritimo”, El pequefio patibulo).

Sefial: “¢Donde esta la sefial que la
locura borda en sus tapices a la luz
del relampago?” (Olga Orozco, “Sol
en Piscis”, Los juegos peligrosos).

Silencio: “Y el Gran Silencio cobija a
los arboles / con sus perfectas alas



de querubin nocturno” (Maria Meleck
Vivanco, “Hordscopo de brumas”).

Soledad: “La vasta soledad envuelta
en vespertinos terciopelos espléndi-
dos / Sus lejanas garuas / Sus vias
lacteas que se empecinan / en cres-
tas de azules y helados remolinos”
(Maria Meleck Vivanco, “Horéscopos
de brumas”).

Superrealismo: “Deliberadamente
escribo superrealismo. La palabra
surrealismo es absurda;

tanto valdria decir surnatural por
sobrenatural, surhombre por su-
perhombre, survivir por sobrevi-
vir, etcétera.” (Jorge Luis Borges,
“Vindicacion del 1900").

Surrealismo: “Me siento aludida
cuando se alude al surrealismo”
(Alejandra Pizarnik, Diarios, 4 de di-
ciembre de 1969).

“El surrealismo implica tener un pie
apoyado en el suefio y el otro pie en
la realidad cotidiana, que tiene im-
plicancias politicas” (Juan Andralis).

“Para mi el surrealismo no fue pro-
testa, fue boda. No me sirvid para
rechazar el mundo, sino para ce-
lebrarlo” (Francisco Madariaga, en
reportaje con Jorge Fondebrider).

Suefio: “El suefio representa para
los surrealistas un contacto con
ese mundo profundo del espiritu
cuyo contenido exploran” (Aldo
Pellegrini, Antologia de la poesia
surrealista, Buenos Aires, Compafiia
General Fabril Editora, 1961).

“He aqui tu suefio / Una estridencia
harapienta despierta en el sonido /
Un pajaro sin alas desata la tormen-
ta” (Julio Llinas, Panta Rhei).

“Escribir con la velocidad del suefio,
el suefio que sofiaré” (Miguel Angel
Bustos, Fragmentos fantdsticos,
Buenos Aires, Colombo, 1965).

-

Tierra: “Mi tierra es un espejo ebrio
/ un profeta giboso enemigo del
instinto / una mujer cebada en los
rifiones de los mares” (Julio Llinas,
“La prision”, Boa, nro. 1).

Totalidad: “La totalidad que vivimos
es una e indivisible. Juntos e insepa-
rables lo que existe y lo que parece
existir, lo material y lo ideal, suefio y
realidad. Si lo que solo puede existir
unido no es concebible fraccionado,
caemos en contrasentido si negamos
la posible existencia de todo aquello
gue no existe o aparenta no existir”
(Elias Piterbarg, “Proposiciones”,
Ciclo, nro. 2, marzo-abril de 1949).

Tigre: “Cuando llegue el fin y me
miren los ojos que aln no he visto,
pienso que sera el tigre incierto de
la locura el que me lleve tanteando a
la nada, aquel tigre de titubeo y de-
lirio del suicidio que en su boca me
ahogara clamando” (Miguel Angel
Bustos, Fragmentos fantdsticos,
Buenos Aires, Colombo, 1965).
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Verdad: “La verdad es que el hom-
bre sensato encuentra un / buen

sillon hasta en los bordes de una
herida” (“Elogio del sentido comin”,
Juan Antonio Vasco).

Vivir: “Se salvara aquel que en-
cuentre este asidero definitivo: Vivir
es solo una parte de las posibilida-
des infinitas del hombre” (“Por esta
puerta abierta los sefiores pueden
entrar en el recinto de los fantas-
mas”, QUE, nro. 2).



“La Poesia es la fuerza visible de las fuerzas invisibles”. Inscripcion de Juan José Ceselli en un ejemplar de su libro El
paraiso desenterrado (Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1972).
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