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La historia de la escritura tiene origenes miticos y difusos:
algunas civilizaciones la interpretaron como un regalo de los
dioses; otras leyendas aseguran que esos mismos dioses llora-
ron cuando los ideogramas llegaron para representar ideas o
conceptos sustituyendo sonidos y fonemas.

Los primeros registros de la escritura, tal como la concebi-
mos en la actualidad, se remontan a unos 3500 afios antes de
Cristo, en la Mesopotamia. Percibir los relimpagos de ima-
ginacién que despliega esa mintscula tabla de arcilla que se
conserva en el Museo Britanico resulta conmovedor. Allf estan
grabados, en caracteres cuneiformes, algunos versos sobre

el diluvio del poema babilénico Gilgamesh. Se trata de la mas
antigua obra narrativa de la que el mundo tenga noticia.

En sus comienzos la escritura solo servia para registrar tran-
sacciones comerciales, edictos o contabilidades. Las victorias,
conquistas o proezas reales estaban reservadas a la oralidad,
que era la forma de trasmisién mejor comprendida por los
pueblos. “Escribas, copistas, notarios, semidgrafos: por largo
tiempo la escritura constituy6 un campo profesional. Este
campo, con sus fluctuaciones, atestigua bien la relacién gene-
ral de la escritura con la Historia”, escribi Roland Barthes en
su ensayo Variaciones sobre la escritura, de 1972.

La exposicién Al pie de la letra, que tiene lugar en el Museo del
libroy de la lengua, recorre los hitos del lenguaje escrito en

la Argentina, compuesto por las veintisiete letras del alfabeto
espafiol. Registra su materializacién desde los albores de la
imprenta en nuestro pais, en 1630 cuando la Compania de
Jestis comenz las gestiones para importar la maquinaria de
Europa, hasta el presente, donde el disefio grafico ha alcanza-
do el rango de carrera universitaria.

La muestra retine materiales hemerograficos, bibliograficos y
anales pertenecientes al acervo de la Biblioteca Nacional que
describen las transformaciones profundas de la tipografia
hasta convertirse en un verdadero arte que juega con propor-
ciones, grosores, bucles y remates. Cuesta creer que en su mas
inocente simpleza o en su mds enfatica sofisticacién ese pufia-
do de signos —en sus diferentes variantes, culturas y geogra-
fias— sea el instrumento con el que la humanidad se entiende
y se desafia a si misma.

Ezequiel Martinez
Director de Cultura de la Biblioteca Nacional
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Por Fabio Ares”

Desde su perfeccionamiento, a partir de la creacién de

los tipos méviles metdlicos, la imprenta fue la principal
herramienta para difundir ideas y conocimientos. Una vez
traida a América, se convirtié en un poderoso elemento de
dominacién y evangelizacién, y mas tarde, de educacién y
de opinidn, con una activa participacién en los procesos in-
dependentistas. Los talleres se desarrollaron al ritmo de las
nuevas naciones y de las dificultades para consolidar sus
sistemas politicos, econdémicos y culturales. Buenos Aires
no estuvo ajena a estos complejos procesos que involucran
letrerias metalicas, pero ademas maquinaria, composicio-
nes, ediciones y personajes.

Por iniciativa del intendente de Ejército y de la Real Hacien-
da Manuel Ignacio Ferndndez, del primer librero de Buenos
Aires, José de Silva y Aguiar, y del virrey Juan José de Vértiz,
se trasladé desde Cérdoba la prensa y los accesorios que
estaban en poder de los franciscanos tras la expulsién de la
orden jesuita de los dominios espafioles en 1767. El 21 de no-
viembre de 1780 se produjo la apertura del establecimiento
con la denominacién de Real Imprenta de Nifios Expdsitos
—vya que parte de sus ganancias se destinaron a la recien-
temente creada Casa de Expdsitos—, con el objetivo inicial

*Direccién General de Patrimonio, Museos y Casco Histdrico, Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires.
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Romana Antigua (de Sweynheym y Pannartz)

de producir impresos administrativos; pero de inmediato
también estampd numerosas obras religiosas y material
educativo, ademds de impresos menores, como carteles
para los toros y convites. En sus inicios se ubicé en una vieja
dependencia que se acondiciond especialmente, a espaldas
del Real Colegio y en la zona de quintas, en la esquina de

San José y San Francisco (hoy Pertty Moreno), para mudarse
luego, a partir de 1783, a su ubicacidn definitiva, en la vereda
de enfrente. Por la esquina se accedia a la tienda, una sala
donde funcionaba la libreria que vendia los productos del ta-
ller; mas atrds se encontraba la sala de composicién, y luego
la de impresidn, con la prensa y sus titiles, una organizacién
propia de las primeras imprentas.

Las primeras composiciones tipograficas tenian un marca-
do estilo barroco. Los tipos eran de disefio romano antiguo,
se acercaban a los cortes de Robert Granjon y se alejaban

Romana Antigua

La letra Romana Antigua

se cred en 1465 y al primer
disefio le siguieron otros
mas refinados. Luego, Claude
Garamond (1540) disefié

en Paris su propio tipo que
tuvo enorme aceptacion.

Las romanas antiguas

se caracterizan por una
terminacién aguda y de base
ancha. El espaciado entre

las letras es amplio y su
apariencia general evidencia
peso y color intenso. Su
procedencia viene de las
letras talladas en piedra por
los artesanos, a quienes se
les dificultaba realizar trazos
rectos. En la actualidad su
uso esta extendido por su
armoniosa estructura que la
dota de gran legibilidad.



Serif y sans serif

Es posible clasificar las
tipografias en dos grandes
grupos: las serif y las sans serif
o de palo seco. Las primeras
son los tipos de caracteres que
presentan adornos o remates
en sus extremos, denominados
serif o serifas. Estas fuentes no
tienen bordes y vértices rectos,
debido a que su origen esta en
las letras talladas en marmol
por los artesanos a los que se
les dificultaba realizar bordes
rectos. Son los primeros tipos
utilizados en los origenes de
laimprenta. Las segundas son
las que no contienen adornos
ni remates en sus bordes. Sus
vértices son rectos y entre sus
trazos gruesos y delgados no
existe contraste. Aparecen
recién en el siglo XIX.

~a

D Pablo Cosgayay
Eduardo Tunni

Manuale Regular
Tipografia serif

~a

Montserrat Regular
Tipografia sans serif

de los modelos de transicién y modernos utilizados en
Europa por esos tiempos. Las capitulares de madera de boj
y estilo veneciano, y los ornamentos tipograficos que las
acompafaron, tendieron mis a lo vegetal que a lo geomé-
trico. A partir de 1790 se puede apreciar el uso de letras y
ornamentos del reconocido punzonista espafiol Antonio
Espinosa de los Monteros. Las letras son de corte antiguo,
de inspiracién elzeviriana y con rasgos humanistas. Estos
caracteres pudieron ser adquiridos en uno de los dos obra-
dores que el propio grabador tuvo en Madrid y Segovia.
Alolargo de cuarenta y cuatro afios de ejercicio, la casa
imprimid los primeros periddicos de la ciudad: el Telégrafo
Mercantily el Semanario de Agricultura, Industria y Comercio,
que ademds de informar e ilustrar a la sociedad, difun-
dieron las ideas libertarias que servirian de base a los
acontecimientos de 1810.

De Julieta Olfanovsky



De oratore, Subiaco, 1465.




Los tipos de Gutenberg

Los tipos méviles de la
célebre imprenta inventada
por Johannes Gutenberg
fueron tallados a partir

de la tipografia gética
manuscrita que ya existia con
anterioridad en las biblias y
misales. La forma de la letra
gotica es de rasgos verticales;
se caracteriza por una casi
total ausencia de curvas

y por una condensacién
extrema. De esta manera

las lineas tenian el mayor
namero posible de letras y se
economizaba el uso del papel.
La denominacion gética fue
usada por primera vez en

el siglo XV con un sentido
peyorativo, debido a que

la consideraban una letra
barbara y dificil de leer.

Primitivos caracteres de madera usados
por Johannes Gutenberg en Estrasburgo.
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Johannes Gutenberg -
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EN LA REAL IMPRENTA DE NINOS EXPOSITOS
Ato pE iSio.

=
Jean Jacques Rousseau, Del contrato social o Principios del derecho politico [traducido por Mariano Moreno], Buenos Aires, Real
Imprenta de Nifios Expdsitos, 1810.

Casi frente a sus puertas se produjeron los enfrentamien-
tos que detuvieron a las columnas britinicas durante la De-
fensa de Buenos Aires, en las Invasiones Inglesas, mientras
el taller imprimia bandos y proclamas a destajo hasta
destruir casi por completo su material tipografico. Reno-
vadas sus letrerias, y con la nueva prensa y tipos traidos
desde Montevideo a partir de la derrota britdnica de 1807,
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Rdobe Garamond Pro
(por Robert Slimbach)

Medio contraste
entre fins y

/4 2ruesas

Oreja

Garamond

La tipografia disefiada por
Claude Garamond en Francia
en el siglo XVI es de estilo
romano, practica y elegante,
y es una de las mas influyen-
tes en tipografias posteriores.
Es una referencia para la
mayoria de los disefladores

y fue adoptada por Apple en
1984 para el lanzamiento de
la computadora Macintosh.

Claude Garamond



Berthold Bodani Antigua
(por Hermann Berthald y Ginter Gerhard Lange)

fito conraste
entre fings y
gruesos

Gota

N

Serifas lineales

Bodoni

Esta tipografia fue disefiada
en 1798 por Giambattista
Bodoni, conocido como “el
rey de los impresores” por la
calidad de su trabajo. Entre
sus caracteristicas se desta-
can las formas geométricas
y la estructura estrecha con
un contraste entre sus trazos
gruesos y sus remates finos,
lo que signific6 una revolu-
cién en la época. Es una de las
mas utilizadas actualmente
en el mundo de la prensa.

T

Giambattista Bodoni




el taller portefio festejo el triunfo y a sus héroes a través de
una extensa produccién impresa, compuesta con material
de origen inglés, fundido por la British Letter Foundry.
Entre los disefios arribados se hallan los cortes de Richard
T. Austin, un importante punzonista. La primera llegada
de letra inglesa trajo estilos nunca vistos en Buenos Aires,
como goticas o blackletters, romanas de un tono mds oscuro
(las primeras negritas), abiertas en sus trazos (open),
sombreadas (shadow), un modelo de letra script y una titular
decorada que fue profusamente utilizada como capitular.
La imprenta fue protagonista de la Revolucién de Mayo, de
la mano de Agustin Donado; anunci6 la caida de la Junta de
Sevillay edit6 la Gaceta de Gobierno, el Correo de Comercio, de
Manuel Belgrano, Del contrato social, de Rousseau y, una vez
instalada la Junta, la Gazeta de Buenos Ayres, drgano oficial
del nuevo gobierno y su publicacién paradigmatica. Los
impresos revolucionarios, de composicién neoclisica, se
realizaron casi exclusivamente con la letra de transicién y
los ornamentos disefiados por Gerénimo Antonio Gil. Pue-
den reconocerse gracias a los particulares rasgos caligrafi-
cos de algunos signos. Estos tipos llegaron en 1809, desde
el obrador de fundicién de la Real Biblioteca de Madrid. El
mismo disefio fue utilizado por el célebre impresor Joaquin
Ibarra para producir la edicion del Quijote de la Real Acade-
mia de la Lengua Espafiola, de 1780.

Desde 1810, con la incorporacién de letras de corte inglés
probablemente adquiridas en el obrador de fundicién
londinense Edmund Fry & Co., la Real Imprenta de Nifios

Fabricacién de caracteres
mbéviles

Para crear un tipo mévil se
utilizaba una técnica comple-
tamente artesanal. Primero,
era necesario fabricar un
punzén de metal duro en
cuyo extremo se tallaba el
signo “en espejo”, mediante
un buril. Luego se procedia

a la obtencion de una matriz
golpeando el punzén sobre un
bloque metalico menos duro.
Esta matriz se colocaba en
un molde y era rellenada con
los metales para fundir los
caracteres. Para la fundicién
se utilizaba una aleacién de
plomo, estafio y antimonio
cuyas proporciones variaban
de acuerdo con el fabricante.

EEA N EP @.

DON MANUEL DORREGO

CORONEL DE LOS

EJERCITOS DE LA PA-

TRIA , GOBERNADOR Y COMANDANTE'GENE-

RAL INTERINO DE ARMAS.

Bando del 25 de Mayo de 1810: “Los Sres. del Excmo. Cabildo, Justicia y Regimiento de esta Capital...”, Buenos Aires, Real Imprenta de Nifios Expdsitos, 1810.



ACTA

DE INDEPENDENCIA

DECLARADA POR EL CONGRESO DE LAS PROVINCIAS-UNIDAS

EN SUD - AMERICA.

2 | 33
| '-lI 1
1
Toog Ll
\ _:'- III
17 3

1 punzdn, 2 1ima, 3 buril, 4 troguelado
e [a matriz, 5 matriz, 5" matriz, 6 molde
(vista lateral), 6" molde (vista superiar), 7
aleacidn (plomo, antimonio y estafio)

Acta de Independencia, impresa por Manuel José Gandarillas y Cia., 1816.

Expésitos acompafié cada modelo gubernamental, hasta su
paulatina decadencia, cierre temporario y reorganizacion,
para convertirse en la Imprenta del Estado por decreto del
gobernador Bernardino Rivadavia en 1824.

Por entonces funcionaban otras seis imprentas en Buenos
Aires, ya que a partir del Estatuto Provisional del 5 de mayo
de 1815 se dispuso su libre instalacién. El 24 de julio de
1815, treinta y cinco afios después de la apertura del taller
de Expdsitos, se inaugurd una imprenta con el nombre de
Manuel José Gandarillas y Cia. Su propietario fue un inte-
grante del Cabildo, el comerciante Diego Antonio Barrios,
y la direccién estuvo a cargo de Manuel José Gandarillas

y Diego José Benavente. El gobierno de Ignacio Alvarez
Thomas, director supremo de las Provincias Unidas del
Rio de la Plata, apoy6 el nuevo emprendimiento dindole

la edicién de la Gazeta. Alli se imprimi a su vez el primer
numero de El Censor, publicacién del gobierno que saldria
hasta noviembre de 1816, el semanario La Prensa Argentina y
algunos nimeros de El Redactor del Congreso Nacional, otro
periddico impreso antes en el taller de Expdsitos. También
el Acta de la Independencia. Ademas fue pionera en la pro-
duccién de naipes.

17
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El Redactor del Congreso Nacional, Buenos Aires, ElCensor, Buenos Aires, Imprenta Manuel Gazeta de Buenos Ayres, Buenos Aires, Real
Imprenta Manuel José Garandillas y Cia., 1813. José Garandillas y Cia., 1815. Imprenta de Nifios Expésitos, 1810-1821.



Tipos, colonias e
independencia

Las letrerias arribaron de
forma irregular a la Imprenta
de Nifios Expdsitos, como

en oleadas y desde distintos
lugares. En su repertorio
tipografico se encontraban
letras de diferentes estilos:
romanas redondas y cursivas
de corte antiguo, con sus
caracteres numerales no
alineados, también romanas
de transicién y modernas,

y géticas de tipo blackletter.
Contaban con ornamentos
tipograficos de diferentes
clases: abstractos, figurativos
y de disefios especiales para
guardas. A esto se sumaban
signos matematicos,
astronémicos y zodiacales
utilizados a modo de
ornamentos.
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EXpdsitos Redonda (de Fabio Ares,
disefiada a partir del estudio de 2
Imprenta de Nifios Expdsitos)

1A CRONICA

EL OBSERVADOR
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En 1817, tras la ida de Gandarillas hacia Chile, la razén social
del establecimiento cambi6 a Imprenta de Benavente y Cia.
En 1816, Vicente Pazos Silva abri4 un taller denominado Del
Soly editd La Cronica Argentina y El Observador Americano. Mas
tarde abrid sus puertas la conocida Imprenta de la Indepen-
dencia, de cuyas prensas saldrian numerosas piezas oficiales,
algunos nimeros de la Gazeta y el periédico El Independiente del
Sud. Hacia 1819 comenzé a funcionar la Imprenta de Alvarez y
Cia., que editd varios periédicos como El Americano, y al afio si-
guiente apareci6 la Imprenta de Phocién. En 1822 se instalé la
Imprenta del Comercioy, en 1823, la denominada Sres. Hallet
y Cia., editores de La Gaceta Mercantil.

Por esos afios, ademds de letras y ornamentos, llegaron a
Buenos Aires desde Inglaterra una serie de figuras de latén
o cast metal, una novedad que ya se utilizaba en Europa y que
venia a suplir en parte la histdrica falta de grabadores.

A partir del gobierno de Rivadavia se produjo la apertura

de varios talleres. Las prensas de madera se reemplazaron
lentamente por las de hierro, que agilizaron la impresién y
permitieron trabajar con papeles de mayor formato. Prolife-
ré una gran cantidad de periédicos de corte politico, y tam-
bién abundaron las publicaciones burlescas, aunque todas
de efimera duracion. Hasta el afio 1820 se editaron unos cien
periddicos en la ciudad.
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ARGENTINA.

SABADO 28 DE SEPTIEMBRE DE 1816.
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La Crénica Argentina, impresa en taller Del Sol en 1816 por Vicente Pazos Silva.
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DEL VIERNES 7 DE MAYO DE 18l9.

El americano, impreso en la imprenta de Alvarez y Cia. en 1819.

INDEPENDIEBNTE DEL SUD

Periodico Politico, Literario y Vcrcanhl

\HLRIL DOMI\'(:()

l)f‘ 1818. N, 2.

Independientes del Sud, impreso en la Imprenta de la Independencia.

La imprenta guaranitica
La imprenta guaranitica o ’

imprenta de las misiones fue mmmﬂmmwm

“Aparte de su gran
valor como obra
de lingiiistica, este

construida a fines del siglo
XVII enlalocalidad de Loreto y
pertenecia a la mision jesuitica
de la Candelaria. El historiador
Juan Carlos Balmaceda dice al
respecto: “Esta imprenta sera
la Ginica de origen americano,
hastala fecha, y la primera

en la regién. Lamentable-
mente nunca se ha valorado
suficientemente este aspecto
Unico y basico como resultado
de tanto esfuerzo, enfatizando
los aspectos positivos de los
mentores y subvalorando el

de los indigenas”. La tematica
de sus ediciones era de orden
religioso; muchas veces eran
destinadas a acercar la palabra
evangelizadora en idioma
guarani a los habitantes origi-
narios de la regién. También
las hubo de caracter educativo,
entre la que se destaca una
obra de gran trabajo tipografi-
co: el Vocabulario de la lengua
guarani del padre Antonio Ruiz
de Montoya, publicado en el
afno 1722.

VOCABULI‘&RIO

LA Ltmvn GVﬁRANI
COMPYESTO
Por &l Pedre Actonio Ruiz

de la Compania de

Sl [NV Gt

Revifto, y Aupmentade
Por oo Religiofo de la mifmd

Compaiia
-»M i e M

-
-
e

v
EN EL PVERLODE S.MARIA |

LAMAYOR,
i Ale DE MDOCXXIl:

Antonio Ruiz de Montoya, Vocabulario de la lengua guarani,
Santa Maria la Mayor, 1722.

libro, después del
primitivo salido de
la prensa de la im-
prenta guaranitica,
representa su mayor
esfuerzo aunque la
impresion sea mas
descuidada. Es un
grueso volumen en
4°, con dos fojas sin
foliar, incluso la por-
tada, y 589 paginas
de texto a dos colum-
nas. Las licencias
estan expedidas por
el obispo de Buenos
Aires el 19 de abril
de 1722, y por el
proposito provincial
residente en Cérdo-
ba del Tucuman el
15 de noviembre del
mismo ano”.

Bartolomé Mitre,
“Origenes de la
imprenta argentina”.
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Y LA NUEVA
tMPRESION QUIMICA

En 1796 Alois Senefelder sent6 las bases de lo que él mismo
denominé en un principio “nueva impresién quimica”. Se
refiri6 de este modo a la naturaleza de la litografia, que
basa sus principios en la repulsién entre la grasa y el agua,
al establecer zonas hidréfilas y oledfilas. La litografia —
del griego lito, piedra, y graphos, escritura— utiliza como
soporte y matriz la caliza, que se extrae en su mayoria de
la canteras de Solnhofen en Alemania. Podriamos hablar
mucho sobre las caracteristicas fisico-quimicas que se
producen al manipular estas piedras, referir también que
las mismas datan del periodo jurdsico y que sus propieda-
des se basan en poseer mis de un noventa por ciento de
carbonato de calcio.

Los primeros usos de esta técnica planogrifica estuvieron
ligados a la impresién de partituras, asociandose Senefel-
der a dos importantes editores: Franz Johannes Gleifiner
en Munich y més tarde Johann Anton André, en la ciudad
de Offenbach. En este proceso, el mismo Senefelder se
encargd de fabricar una tinta especial para dibujar so-

bre las piedras —compuesta esencialmente por cera de
abejas, sebo purificado y pigmento—, un prototipo de
prensa litografica y herramientas especificas para trabajar

*Grabadora, litografa, artista plasticay docente.
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adecuadamente. Muchas fueron las tribulaciones e incon-
venientes que cruzaron su camino, pero su capacidad visio-
naria, investigacion activa y perseverancia superaron las
mas diversas dificultades en funcién de poner al servicio
de todos esta técnica que democratizaria la produccién
de conocimiento ligada al texto y la imagen. Ya alrededor
de 1815, Senefelder imagina y escribe sobre la posibilidad
de reemplazar la caliza por metal, haciendo mas liviana y
accesible la técnica, y dejando abierta la posibilidad para
lo que luego seria la zincografia y posteriormente el offset,
como lo conocemos actualmente.

En nuestro pafs, la litografia fue introducida por el suizo
César Hipdlito Bacle alrededor de 1828, quien recibid el
nombramiento Gnico de “Litdgrafo del Estado”, habiendo
registrado, ademas de retratos de diversos proceres, los
usos, costumbres y oficios de Buenos Aires. Su esposa,
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Técnica litografica

El principio de la impresién
litografica se basa en la repul-
sién entre la grasa y el agua.
Se utiliza para su realizacién
una piedra caliza plana en

la que se trazan las marcas a
imprimir con pincel o pluma
con tinta grasa o bien con
crayon. Esta técnica trajo
aparejada cierta libertad que
no daba la imprenta de tipos
moviles, puesto que palabras
eimagenes eran dibujadas

a mano. La litografia no era
compatible con la imprenta
tipografica. Primero debia
imprimirse el texto en la
prensa y luego las imagenes
se estampaban en la litogra-
fica. Esta técnica permitié

la reproduccién en serie de
manera mas econémica y
veloz.

PN

b 1, 3

S

J

R) 1 superficie de piedra, 2 tiralineas, 3 pincel, 4 compds, 5 ldpiz graso. B) 1 fumedecimiento, 2 dibujo
8') 3 rodillo humedecedor, 4 rodillo entintado, 5 cilindro de impresian, 6 papel
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30 de Marzo.
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NATIMIBNTO

Del Exmo. Senor Gobermador y Capitan
QENBRAL DELA PROVINGIA,

GEFE SUPRENO DEL BSTADO BRIGADIER
D. JUAN MANUEL DEROSAN.

Calendario federal conmemorativo del nacimiento de Juan Manuel de Rosas. Coleccion Museo Histérico Cornelio de Saavedra de la Ciudad de Buenos Aires.
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El Museo Americano: Libro de Todo el Mundo, Buenos Aires, Imprenta del Comercio y Litografia del Estado, 1835-1836.




Fantasia

Los caracteres de fantasia son
los que estan adornados con fi-
letes, rasgos, simbolos o figuras,
inspirados en las caligrafias cla-
sicas o manuscritos corrientes.
Estas familias tipograficas tam-
bién son llamadas experimen-
tales puesto que generan una
nueva version de los caracteres
tipograficos méviles y se alejan
de las normas establecidas en
las familias tipograficas. Las
hay dibujadas a mano, en ma-
dera y también fundidas.

L fbly o

e HRERY < PHUMER,

OCTPO0MES « TR, #
THRA vy

Tipografia Lady René de Laura Varsky

1833,

Abril 25.

— o —

SUBORDINACION- ELEWENTO-
PRECISO.

Andrea Macaire de Bacle, adem4s de ser su colaboradora,
realizé también retratos a mano, lo que la convirti6 en la
primera mujer en Argentina en desarrollar este oficio en
un universo plenamente masculino como lo era el de la
imprenta. La litografia sirvié de medio para diversos usos
y temas, como partituras, documentos bancarios, retratos,
etiquetas, reproducciones de obras de arte y, en el campo
popular, diversas satiras que reflejaban el espiritu y los
cambios sociales del momento. Podriamos citar especial-
mente aqui al semanario El Mosquito, que con mucha cali-
dad reflejaba las turbulentas pugnas politicas de la época.
Sibien la litografia hoy dia es una técnica obsoleta para la
industria, no es asi en las artes, donde tiene plena existen-
cia como lenguaje vivo y es utilizada por miles de artistas
alrededor del mundo, que buscan explorar y repensar
nuevas formas de hacer arte y adquirir oficio.

La litografia no es magia, es conocimiento.

La litografia no es una receta, es entendimiento.

La litografia no es solo una técnica, es un lenguaje.

1333,

JUNIO 30.

—m

AVARQUIA-AZOTE-
INFERNAL.

Consignas militares dadas por Rosas en el rio Colorado, durante la campaiia del desierto en los afios 1833 y 1834 y usadas como santo y sefia. Fueron impresas en
julio de 1849 como elementos propagandisticos con motivo de la Fiestas Julias (celebracion del 9 de Julio) realizadas en San Fernando, provincia de Buenos Aires.
Coleccién Museo Histérico Cornelio de Saavedra de la Ciudad de Buenos Aires.
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Coleccion Museo Histérico Cornelio de Saavedra de la Ciudad de Buenos Aires.






Por Patricio Gatti”

Pensar en la historia de la tipografia en nuestra tierra es
pensar en la historia del libro y sus imprentas.

Cuando a fines del siglo XVII se afianza el manejo de la
fundicién de hierro, la imprenta se transforma, crece,
aunque su esencia no cambia. El invento de Gutenberg

fue la tipografia movible que se puede imprimir con una
cuchara, con una rudimentaria prensa de madera o con
una sofisticada prensa automdtica. Lo revolucionario es

la tipografia, las prensas solo posibilitan la velocidad de
produccién. Serfa como la voz del cantante y el micréfono
que la amplifica.

En el afio 1800, Charles Stanhope fabrica la primera prensa
integramente en fundicién de hierro y empieza una nueva
etapa en las imprentas. Las prensas de madera, que no
habian sufrido ninguna modificacién por trescientos
cincuenta afios, tenfan una pequefia drea de impresion,
debido a la baja resistencia del material con el que estaban
construidas. La Stanhope podia imprimir formatos mucho
mas grandes o pequefios formatos en puestas de mas pagi-
nas. Era un sistema muy parecido al originario de madera
pero mds fuerte. Pero el reinado de estas prensas, las Iron
Handpresses (Stanhope, Albion, Washington, Columbian,
Dingler, etc.), durd poco. Para los grandes volimenes de
trabajo, llegaron rapidamente las prensas rotativas, y para

*Impresor de libros artesanales y efimeros, fotégrafo, docente y restaurador de
imprentas histdricas.
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los pequefios, las minervas. Cambié el tamafio del parlante
pero la cancién la seguia cantando Gutenberg: lo mas im-
portante técnicamente seguian siendo los tipos movibles.
Todo ese progreso lleg a estas tierras y de eso hablaremos,
sin por ello olvidar la heroicidad e importancia de los ver-
daderos fundadores de la imprenta argentina, los padres
misioneros Juan Bautista Neumann y José Serrano.

Pasaré por alto la imprenta del colegio Monserrat, la im-
prenta de naipes del emigrado chileno Manuel José Ganda-
rillas (1815), también la de Juan Nepomuceno Alvarez (1819)
o Phocion (1820), las del Comercio, Halley y Cia., Argentina
y del Sol.

Durante el siglo XIX, son destacables la reorganizacién de

la Imprenta de Nifios Expésitos en Imprenta del Estado,

en la época de Bernardino Rivadavia, y la instalacién de los
primeros talleres litograficos de César Hipdlito Bacle y Juan
Bautista Douville. Asimismo no se puede pasar por alto el
importante trabajo realizado por Pedro de Angelis, director
de la Imprenta de la Independencia, luego Imprenta del
Estado. Ya a mediados de siglo, la imprenta despierta de una
etapa aletargada cuando aparecen en escena Benito Hortela-
no, Carlos Casavalle y José Alejandro Bernheim.

Pero quiero enfocarme en tres grandes imprentas de la
época: la de Pablo Emilio Coni, la de Jacobo Peuser y la de
Guillermo Kraft, y en algunas otras pequefias pero no por
eso menos importantes.

J. B. Douville, Voyage au Congo et dans
l'intérieur de I'Afrique équinoxiale, Paris, Jules
Renouard, 1832.
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César Hipdlito Bacle, Trages y costumbres de
la Provincia de Buenos Aires, Buenos Aires,
Impresores Litograficos del Estado, 1946.
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Prensa de Stanhape
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Benito Hortelano, Manual de tipografia para uso de los tipdgrafos del Plata, Buenos Aires, Espafiola, 1864.
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A fines del siglo XIX la produc-
cion de libros de Buenos Aires
estaba a cargo de impreso-
res-libreros, ademas de editores.
Con la inmigracién masiva se
crearon las condiciones mate-
riales y organizativas asociadas
a una fuerza de trabajo califica-
da que propicio el desarrollo de
la industria grafica portefia. En
este periodo se destacan el espa-
fiol Angel Estrada y los alemanes
Guillermo Kraft y Jacobo Peuser,
considerados pioneros en la
introduccién de tecnologia para
las artes graficas.

Estrada impulsé la fundicién
local de tipos méviles, lo que le
dio un crecimiento a las artes
graficas. Es muy recordado,
ademas, por su actividad en la
produccién editorial, especial-
mente en la publicacién de
material educativo.

La litografia, imprenta y taller
de encuadernacién Guillermo
Kraft comenz6 a funcionar en
1864 y se transformo en uno

de los establecimientos mas
importantes de la industria na-
cional. Fue reconocida en todo el
continente por su perfeccionada
técnica de impresion policroma,
sus fototipias, por la impresién
del papel moneda, estampillas,
titulos, etc. La casa introdujo las
primeras maquinas rotativas

y fue pionera en la utilizacion
de maquinas para composicién
de monotipos. La introduccion
de esta tecnologia deriv6 en

una divisién del trabajo en los
talleres.

Jacobo Peuser fue un precursor
en la introduccién de la linoti-
pia, empleada por primera vez
en la novela Hania de Enrique
Sienkiewicz, publicada en 1898.
La libreria y casa editora de
Jacobo Peuser, que ofrecia im-
presion, litografia y encuader-
nacion, se fue ampliando hasta
convertirse en el primer esta-
blecimiento de papeleria y artes
graficas de América del Sur.

En estos “talleres” se realizaban
todas las etapas de la produc-
cién, desde la composicion tipo-
grafica, la fotocomposicién, la
maquetacion o compaginacién y
la impresi6n, hasta la encuader-
nacion de libros.

Pablo Emilio Coni, familia de impresores

En épocas de la fiebre del oro en California, el joven francés
Coni se embarcé para “hacer la América”, de Paris a San
Francisco, via el Cabo de Hornos. Al llegar el barco a Mon-
tevideo no pudo seguir viaje por su lamentable condicién.
Alli quedé varado el joven impresor, donde conocid a exi-
liados y politicos argentinos, entre los que se encontraba

el gobernador de Corrientes Juan Gregorio Pujol, gracias a
quien finalmente modernizd la Imprenta del Estado en esa
ciudad, que estaba en malas condiciones. Desde entonces,
tuvo una prolifica labor en la impresiéon de periddicos,
folletos, libros de ensefianza, biografias, anales, calenda-
rios perpetuos y folletines. Edit6 libros, entre los que se
cuentan La novia del hereje, de Vicente Fidel Lopez, Cantos
del peregrino, de José Marmol, y Cuentos, de Vicente G.
Quesada. También realizo traducciones de Lord Byron, Al-
phonse de Lamartine, Eugéne Sue y de su amigo Alexandre
Dumas. Ademds imprimid la primera estampilla y el texto
de la Constitucién Nacional. Entre 1853 y 1859 trabajé en
Corrientes. En 1863 ya se encontraba instalado en Buenos
Aires, en la calle Cangallo, entre San Martin y Reconquista.
Con el paso del tiempo la imprenta cambid varias veces de
nombre, pero siempre mantuvo un crecimiento sostenido.
La necesidad de espacio lo oblig a Coni a mudarse a una
nueva sede en la calle Perd. El destino hizo que la fami-

lia Coni se salvara de la epidemia de fiebre amarilla que

{ONETITECION
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CONFERERACIDN ARGENTINA.

BAE JEIE B FAARREL
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Timbre postal y Constitucion de la Confederacion Argentina impresos por Pablo Emilio Coni.
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devastd Buenos Aires y principalmente el barrio de San Tel-
mo, gracias a que se habfan mudado a una quinta en San
José de Flores.

Para mencionar algunos otros trabajos que pasaron por

su taller, podemos incluir el periddico de satira politica El
Mosquito, el Proyecto del Cédigo Civil para la Repuiblica Argenti-
na, de Dalmacio Vélez Sarsfield, el Método de lectura gradual,
de Domingo Faustino Sarmiento, obras de Carlos Guido
Spano, Martin Coronado y Calixto Oyuela, y La vuelta del
Martin Fierro, de José Hernandez.

Durante aquellos afios, Pablo Emilio Coni fue invitado a
ser el representante exclusivo de Linotype, una maquina
de composicién tipogrifica en caliente que fundia lineas,
creada por Ottmar Mergenthaler. Coni rechaz6 esa invita-
cién por considerar que la composicién a mano realizada
por cajistas con experiencia era de mayor calidad que la
mecanica. (Este tema es suficiente como para escribir un
extenso trabajo sobre refinamiento tipografico, aunque no
es el momento).

En 1916, uno de los hijos de Pablo Emilio Coni, Pablo Fran-
cisco, cred la Imprenta de la Universidad de Buenos Aires.
Su padre, fundador de una dinastia de impresores, habia
muerto en 1910.

vl.‘ h; Frigndohip of Himia and
-']mllf_;'\:! 2

La tipografia Chaucer en Of the Friendship of Amis and Amile, de William Morris, Londres, Kelmscott Press, 1894.

Este movimiento surge en
Inglaterra en la segunda mitad
del siglo XIX, en respuesta

aun mundo cada vez mas
mecanizado que imponia un
“estilo industrial”. Proponia
que el arte debia estar al alcan-
ce de todos y no solo de una
minoria elitista. En este grupo
se destacd William Morris, es-
critor, politico y artesano que
revolucioné las artes visuales.
Arts & Crafts se destac6 por la
btisqueda y combinacion de
tipografias con formas mas
naturales. Estas composiciones
se distinguian por ser simé-
tricas y ordenadas, teniendo
como base el arte de la arqui-
tectura, y su ornamentacién se
apreciaba fundamentalmente
en las letras mayusculas.



La primera fuente que
disefié6 William Morris fue
denominada Golden. Para

crearla, primero dibuj6
varias veces cada una de
las letras a gran escala 'y
luego las fotografi6 para ir
reduciéndolas al tamafio
del cuerpo original. Una
vez que revisé y modifico
cada uno de los disefios
los envi6 a un grabador de
punzones que se encargd
de realizar la ultima fase
del proceso. El tipo Golden
se grabd en un cuerpo

grande de 14 puntos y

significo la respuesta

de Morris a la tipografia
inglesa que, desde su pers-
pectiva, se habia estancado
y degradado.

Casa Jacobo Peuser

La familia Peuser se traslad6 desde Camberg, Alemania, ala
Argentina a fines de 1850. No pasé mucho tiempo para que
el joven Jacobo Peuser empezara a destacarse. Radicado en
Buenos Aires, después de un breve paso por Parani y Rosa-
rio, fundé el primer diario en aleman: el Periédico Argentino
Aleman. Tuvo su fundicién de tipos. A partir de 1887 edité la
famosa Guia Peuser para saber cémo trasladarse de un punto
al otro del pais. Al afio siguiente publicé el Almanaque Peuser,
una especie de antologia literaria. En sus paginas aparecie-
ron Bartolomé Mitre, Miguel Cané, Carlos Guido Spano, Ma-
nuel Gutiérrez N3jera, Rubén Dario, Ricardo Palma, Lucio V.
Mansilla, Leopoldo Diaz, José Enrique Rodd, Miguel Navarro
Viola, Juana Manuela Gorriti, Eduardo Wilde, Julio Herrera
y Reissig, Ricardo Jaimes Freyre, Francisco Grandmontagne
y Estanislao del Campo. Acompafiaban a estas obras litera-
rias ilustraciones de José Maria Cao, Manuel Mayol, Francis-
co Rodriguez Marin, Francisco Fortuny, Arturo Eusevi, Luis
Palao, Cecilio PI4, Carlos Angel Diaz Huertas y Juan Pons.

El enorme taller estaba en el barrio de Barracas, en la calle
Patricios. Imprenta, litografia, grabado, papeleria y libros
comerciales eran su materia. A esto sumaron textos de
enseflanza y manuales.

KELMSCOTT PRESS, UPFER
MALL, HAMMERSMITH.

liilliam Morris

Fabmusry 16th, gz,

ione. Thinia the Golden epe.

This iss the Troy [ype.
Thhi lo the Chavcr type.

AN

Sy Detale de muestras de 1as tipografias Chaucer,
e Troy y Golden, disefiadas por William Morris, y

Haummsoremith, Lomdon, W, io whaen all -
letters showld be aidressed el logotipo de Kelmscott Press, 1897
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Los movimientos de vanguar-
dia surgieron en las primeras
décadas del siglo XX y, si bien
se ocuparon de fenémenos
artisticos que tuvieron poca
relevancia en la imprenta y en
el mundo editorial, presentaron
algunos aspectos caracteris-
ticos de lo que se denominé la
Nueva Tipografia. El futurismo,

iniciado en 1909 por el poeta :
italiano Filippo Tommaso Ma-
rinetti, proponia una ruptura
radical con el pasado y exaltaba
el movimiento y la velocidad

como expresion de dinamismo

de la vida moderna, actitud que \
se manifestaba en sus publica- )
ciones. Tipos de letras variadas \
y de todas las medidas se utili-

zaban conjuntamente para for-

mar lineas que se distribuian LUNTER —— —TAl U.E

en distintas direcciones. Por .

otro lado, el dadaismo, surgido

en Suiza en 1916 promulgaba la :
ruptura del orden tradicional 1
de un mundo dominado por las
maquinas; asi, los diferentes ti-
pos de letras y otros simbolos se
distribuyeron en la pagina con
absoluta libertad y de forma
poco convencional. Poco des-
pués, la Revolucién rusa de 1917
va a dar su revuelta artistica
con la irrupcién del construc-
tivismo, movimiento formado
por artistas de convicciones ol

marxistas y factor decisivo para

la introduccién de la Bauhaus

en Alemania. Fundado'en j I]' L I I 9 2 3 /
Weimar por Walter Gropius REDAKTION DES MERZVERLAGES:

en 1919, este centro de diseno T
planteaba la idea de recuperar KURT SBH'IIII'ITI’EHS, H..HHMEH, WALD H.I.I.IEEHS'I;H 51 ;
los métodos artesanales para
adaptarlos a la produccién in- .
dustrial. Tal fue su importancia
que se convirtié en el punto de
confluencia de los principales
movimientos de vanguardia
y propicié el nacimiento de la
Nueva Tipografia, movimiento
liderado por Jan Tschichold
cuyas premisas constituyeron
la base del disefio grafico mo-
derno: una tipografia orientada
ala comunicacién, la forma
liberada de ataduras histori-
cistas, aprovechamiento de los
recursos técnicos, ausencia
de ornamentos y busqueda de
claridad visual.

\ ]
i

TRISTAN TZARA
B culliver ses vices. | BULIEMNER.
immer mit den Fi3en auf der Erde bieiben,
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THE TYPE OF TODAY

La Futura (1927) fue disefiada
por el aleman Paul Renner.
Es una tipografia basada

en formas geométricas
(rectas, cuadrados y circulos),
representativas del estilo

AMD TOMORROW

visual de la Bauhaus. Tiene HERE- IGO0 alLaul IGE] uiBue

una apariencia limpia y clara sinoi s

y su uso es apropiado para ONLIBUE BSLE . SEDIUE CONBUHIED
anuncios, carteles, rétulos y ki

tapas de libros.

L

: N ; '
/ I [
Paul Renner /

Prueba de galera de 1a Futura,
1927/1928
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Almanagque Peuser, 1888.

GUlA. PEUSER

Guia Peuser de Turismo, Afio del
Libertador General San Martin, 1950.

Guia Peuser Metropolitana de
Transportes y Turismo, 1965.

En 1889 Peuser fue premiado en la Exposicién Universal
realizada en Paris con la gran medalla de oro por su labor
en las artes graficas.

En 1881 imprimi6 su primer gran libro, Viaje al pais de los
araucanos, de Estanislao S. Zeballos. Algunos otros titulos
importantes salidos de estas prensas fueron: Obras poéti-
cas, de Olegario V. Andrade; Santos Vega, Aniceto el Galloy
Paulino Lucero de Hilario Ascasubi; Las beldades de mi tiempo,
de Santiago Calzadilla; Sonetos, de Leopoldo Diaz; Hojas al
viento, de Carlos Guido Spano; el Infierno de la Divina Co-
media, de Dante Alighieri; Horacianas, de Bartolomé Mitre;
Montariz, de Martiniano Leguizamon; Cuentos guaranies y
Cuentos quichuas, de Felisberto de Oliveira Cézar; Novelas

y fantasias, de Roberto ]. Payrd; Por mares y por tierras, de
Eduardo Wilde, etc.

En 1898 imprimi6 ademas el primer libro en América Lati-
na compuesto en linotipo, Hania, de Enrique Sienkiewicz.
Jacobo Peuser murid el 8 de noviembre de 1901 a la edad
de 58 afios. En 1943, al cumplirse el centenario de su
nacimiento, Casa Peuser editd un hermoso libro, Don
Jacobo Peuser. Rasgos salientes de su vida y su obra. Al afio
siguiente, el 15 de junio de 1944, inauguré en Florida 750 el
Salén Peuser, y para la ocasion hablaron Martin S. Noel,
Ezequiel Martinez Estrada y Julio Rinaldini.

Una anécdota curiosa: segiin leemos en el colofén, el

2 de octubre de 1944 aparece la impresionante edicién
de Los Santos Evangelios de Nuestro Sefior Jesucristo como
homenaje al IV Congreso Eucaristico Nacional. Esta

se adelanté una semana a la misma obra que en gran
formato editara la casa Guillermo Kraft. La edicién de
Casa Peuser fue realizada en cuarto mayor e ilustrada
con ciento ochenta y seis xilografias de Victor Luciano
Rebuffo. Una caracteristica excepcional de la publica-
cién fue el hecho de que se imprimieron seis ejemplares
en pergamino, un detalle muy apreciado por los colec-
cionistas. Aunque merezca mucho mas que una simple
mencidn, y para el asombro de unos pocos, lo mismo ya
habia ocurrido varios afios antes, para mas precisioén en
1929, con el libro Las pardibolas, de José Enrique Rodé. En
aquel momento la gran impresora de libros artesana-
les Elvira Suffern Arteaga de San Martin imprimié dos
ejemplares en pergamino.
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Enrique Sienkiewicz, Hania, Buenos Aires, Jacobo Peuser, 1898.



Guillermo Enrique Hudson, Alld lejos y hace tiempo,
Buenos Aires, Jacobo Peuser, 1939.

Los Santos Evangelios de Nuestro Sefior Jesuctisto,
Buenos Aires, Jacobo Peuser, 1944.

Entre algunos otros titulos que salieron de esas prensas
pueden mencionarse el Fausto de Estanislao del Campo,
con ilustraciones de Eleodoro Marenco; Alld lejos y hace
tiempo, de Guillermo Enrique Hudson, con ilustraciones de
Maria Teresa Gutiérrez Salinas; Bamba, de Ataliva Herrera,
con ilustraciones de Francisco Santos; La gloria de Don Ra-
miro, de Enrique Larreta, ilustrado por su autor; Equitacién
gaucha en la Pampa y Mesopotamia, de Justo P. Sdenz, ilus-
trado por Amadeo Arteyata, Jorge D. Campos y Eleodoro
Marenco; y las cuatro obras de Alfredo Taullard: El mueble
colonial sudamericano, Plateria sudamericana, Los planos mds
antiguos de Buenos Aires y Nuestro antiguo Buenos Aires.
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Las sobrecubiertas de

la coleccion Austral de
Espasa-Calpe siguen
siendo atin hoy emblema-
ticas y reconocibles por los
lectores hispanohablantes.
Elitaliano Attilio Rossi fue
su diseflador. Concibié un
fondo fotografico con una
lineatura de trama muy
gruesa que se vuelve ilegi-
ble. El emblema que dibujo
para la coleccién es una
representacién del signo
de Capricornio con la aleta
de la cola transformada en
una hoja de arbol. Las tipo-
grafias que combiné en los
primeros titulos fueron la
Futura y la Erbar Grotesk.

Isatipo de Espasa-Calpe
disefiado por Attilio Rogsi

Cémo se imprime un libro, Buenos Aires, Imprenta Lopez, 1942.
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Jan Tschichold fue un modernis-
ta y entusiasta de la Bauhaus, es
considerado una de las influen-
cias tipograficas mas poderosas
del siglo XX. En su obra La
nueva tipografia se exponia por
primera vez la normalizacion de
las practicas relacionadas con

el uso moderno de la tipografia.
En 1947 aceptd la propuesta de
Penguin Books para redisefiar
las portadas de sus libros y asi
formul6 unas reglas conocidas
como Penguin composition rules
que servian para que la comuni-
caci6n entre el autor y el lector
fuera mas precisa, ya que se
detallaban los margenes, titulos,
adornos y simbolos que apare-
cian en los libros. Tschichold
cred cerca de quinientas porta-
das para la editorial Penguin.

an
Tschichold

b »

THE MAIN

TITLE n

THE AUTHORS ©
. MAME

Editorial Guillermo Kraft

En 1864, un habil dibujante litégrafo aleman fundé un
pequefio taller grafico en la calle Reconquista 83, que afios
mas tarde se convertiria en una de las principales impren-
tas de nuestro pais. A ese modesto taller concurria el en-
tonces presidente de la nacién, Bartolomé Mitre, mientras
las prensas imprimian su Historia de San Martin.

Al fundador, Guillermo Kraft, lo sucede en 1893 su hijo
Guillermo y este es quien le da gran impulso a la empresa,
hasta su muerte en 1936. Lo sucede la tercera generacidn, y
es su hijo, de igual nombre, quien asume la presidencia del
directorio, acompafiado por sus hermanos Alberto y Oscar.
Un dato importante: en 1914, Kraft era la segunda imprenta
en cantidad de personal. Contaba con quinientos empleados,
y era solo superada por la Compafifa General de Fésforos que
tenia novecientos. Por los afios cuarenta llegaria a los mil sete-
cientos cincuenta trabajadores, aproximadamente.

Esta empresa fue una gran introductora de desarrollo tec-
noldgico. Con ella llegé la primera prensa litografica recor-
dada como “La Adela”. También las primeras prensas offset,
cuyos trabajos incluyeron libros, estampillas, cupones de
crédito, billetes, titulos y acciones, las primeras libretas de
enrolamiento, mapas, planos, entre muchos otros tipos de
piezas grificas.

Entre los trabajos de alta produccién se cuenta la Guia
Kraft, editada desde 1885 —luego devenida en el Anuario
Kraft—, como asi también Quién es quién en la Argentina,
gufa que compilaba biografias de personas destacadas,
editada entre 1939 y 1943, que revestia un alto interés desde
el punto de vista social y comercial.

En medio de esta actividad industrial, la pasién por el
libro como instrumento de cultura impulsé a los Kraft a
concretar ediciones especiales con ejemplares de cabeza
en tiradas reducidas, las cuales fueron muy valoradas por
los coleccionistas bibli6filos. Se destacan algunos tomos
de la coleccién Itinerario Poético Argentino: Cérdoba azul,
de Arturo Capdevila; Buenos Aires. Ciudad, pueblo, campo, de
Baldomero Fernindez Moreno; Mendoza la de mi canto, de
Alfredo Bufano; Catamarca en cielo y tierra, de Luis Franco;
Salta. Su alma y sus paisajes, de Juan Carlos Davalos; Santa
Fe, de José Pedroni; y San Juan, de Antonio de la Torre.
Agreguemos como destacados El libro del bosque, de Arturo

47



48

o ol o . e e &
b = WIFFAATT BE - IES,

Papel moneda impreso por la editorial Kraft, Buenos Aires, 1914.

Capdevila; Plenitud, de Pedro Miguel Obligado; Zogoibi y
La gloria de don Ramiro, de Enrique Larreta; El pais de la
selva, de Ricardo Rojas; Hechizo en la montaiia, Monteagu-
do 'y Por donde corre el Zonda, de Juan Pablo Echagiie. Es
ineludible mencionar El patio de la noche, de Pablo Ro-

jas Paz; Canto a Buenos Aires, de Manuel Mujica Linez;
Pdjaros nuestros, de Juan Burghi; Memorias de un hombre de
teatro, de Enrique Garcia Velloso; Cinco dandys porteiios, de
Pilar de Lusarreta; Recuerdos de la vida literaria, de Manuel
Galvez; Evocaciones porteiias, de Gaston Federico Tobal;

El ombligo del mundo, de Ramoén Pérez de Ayala; Arbaces,

maestro de amor, de Arturo Capdevila; Cuentos y leyendas
del Rio de la Plata, de Fernan Silva Valdez; Fausto, de
Estanislao del Campo; Vocabulario y refranero criollo, de
Tito Saubidet; De Palermo a Montparnasse, de Alejandro
Sirio; Muchacho de San Telmo, del Vizconde de Lascano
Tegui; Supersticiones del Rio de la Plata, de Daniel Gra-
nada; Parva, de Baldomero Ferndndez Moreno; Campo
de Buenos Aires, de Miguel D. Etchebarne; Montaigne, de
Ricardo Sienz Hayes; Martin Fierro, de José Hernan-
dez; y América la bien llamada, de Roberto Levillier.
Otro hito importante de la editorial Kraft fue la edicién
de Allé lejos y hace tiempo, de Guillermo Enrique Hudson,

Un conjunto de signos alfa-
béticos y no alfabéticos que
comparten caracteristicas co-
munes, tanto en su estructura
como en su estilo, conforman
una familia tipografica. Cada
una de ellas esta compues-

ta por letras mayusculas,
mayusculas tildadas, ligaduras
mayusculas, y lo mismo en su
versién minuscula. También
contiene los signos no alfa-
béticos, que son los nimeros,
signos de puntuacién y signos
comerciales.

| Refarma de Pamparype |
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Album de vistas y
costumbres de la Repu-
blica Argentina desde el
Atldntico hasta los Andes,
con fotos de Christiano

Junior tomadas entre
1873y 1875.

Anuario Kraft. Gran guia general de la América del
Sur, tomo 1V, Buenos Aires, Kraft, 1947.

publicado como Far Away and Long Ago para The Limited
Edition Club de Nueva York. Es muy importante desta-

a a a car que imprimian referentes internacionales del libro
artesanal para este grupo de coleccionistas. Esto posi-
a a a ciona a Kraft en el grupo de las mejores imprentas del
mundo dedicadas a la impresién de libros “cuidados”.
a a a Dicha edicién tuvo una tirada de mil quinientos ejem-

plares numerados. Ratl Mario Rosarivo creo las treinta
y dos ilustraciones a toda pagina que la enriquecieron,

y aunque en el colofén dice que el disefio fue de Alberto
Kraft, se nota de forma evidente la “mano” y el saber de
Rosarivo, que para ese entonces era el director artistico

a a a de la editorial.

Finalmente, deben mencionarse las monumentales

a a a ediciones de Los cuatro Evangelios de nuestro seiior Jesucris-
to (el libro que, bajo un titulo similar, fuera aventajado
a a a por Peuser en una semana, como antes contamos), cuya

tirada comprendié dos mil ochocientos cincuenta ejem-
plares, de los cuales trescientos fueron en papel verjura-
do Antique, numerados del 1 al 300; dos mil quinientos
A en papel offset sueco libre de madera, numerados del 301
| al 2800, y cincuenta fuera de comercio, numerados del
2801 al 2850. La edicién fue dirigida por Alberto Kraft.

Mapa de estilos
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Los cuatro Evangelios de nuestro sefior Jesucristo,
Buenos Aires, Kraft, 1944.

GUILLERMO ENRIQUE HUDSON

ALLALEJOS Y il (e
HACE TIEMPO ) ———

EDITORIAL
suniesss KRAFT vimivana
P T

Activo participante del
Instituto Argentino de
Artes Graficas (IAAG),

estudioso de la tipogra-

fia y de los origenes del
libro impreso, Raul Mario
Rosarivo tenia la certeza
de que en la diagramacion
de los antiguos incunables
existia un valor geomé-
trico que respondia a la
férmula de la belleza. Su
obra, Historia general del
libro impreso (1953), con-
densé sus investigaciones
desde las primeras formas
de impresién hasta los
origenes de la imprenta en
Ameérica.

"LOS. CVATRO.
'EVANGELIOS

FIOTER BELMES

LT PR TR
BOHTTRIAL mllmﬂiﬁ l:“"l-

Guillermo Enrique Hudson, Alld lejos y hace tiempo,
Buenos Aires, Kraft, 1948.

El artista belga Victor Delhez cred y grabd las noventa

y una xilografias a plena pagina, y Raul Mario Rosarivo
realizé las vifietas que ilustran los principios y finales de
cada capitulo.

Alberto Kraft fue un gran coleccionista y bibliéfilo. En
1947 se realizé en el Salén Kraft una exposicién que,
entre otras rarezas, expuso una pagina de la Biblia de 42
lineas impresa por Gutenberg. Es muy posible que haya
sido esta pagina la utilizada por Ratil Mario Rosarivo en su
internacionalmente reconocido y valorado estudio sobre la
Divina proporcidn tipogrifica de 1947.

Con la muerte de Alberto Kraft se cerré la libreria de la calle
Florida y a fines de 1969 cerrd también definitivamente la
empresa que fuera emblema de la industria editorial.
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Pequefias imprentas

Hasta aqui la semblanza de tres grandes imprentas argen-
tinas dedicadas al libro. Ahora quiero proponer un cambio
de enfoque.

Sin duda el libro mas importante de la historia es la Biblia
de 42 lineas de Gutenberg. Se destaca por haber sido el
primer ejemplar impreso y también por haber sido el que
sintetizd y defini6 el formato de lo que seria el libro en los
casi seis siglos siguientes. Este “monumento” fue hecho
en un modesto taller por gente de enorme talento y oficio.
Existen muchos otros ejemplos, a lo largo de la historia,
de grandes libros realizados por pequefias imprentas.
Imprentas a escala humana, proyectos en muchos casos
unipersonales, y quiero aqui mencionar, aunque sea sinté-
ticamente, unos pocos que son, para mi, fundamentales en
nuestra historia.

Primero, la imprenta de Francisco Colombo (Buenos Aires,
1876). El primer nombre de su taller fue Establecimiento
Grafico Colén, ubicado en San Antonio de Areco. Gracias a
Ricardo Giliraldes (Rosaura, 1922; Xamaica, 1923; Don Segundo
Sombra, 1926) y a su trabajo preciosista de arquitecto del libro
es que alcanza un lugar de prestigio. Con él trabajaba su her-
mano Emilio y los hijos de este, Ismael y Osvaldo. También
es importante recordar a sus tipgrafos: Alejandro Zampieri
y Armando Tocarello; si bien el oficio del tipégrafo es, segiin
la especialista estadounidense Beatrice Warde, un trabajo
transparente, estamos aqui para ponerlo de manifiesto.
Todas las plumas de la época querian tener alguno de sus
titulos impresos en las prensas de la pequefia imprenta
familiar de Francisco Colombo.

Afios mis tarde mudo sus instalaciones a la calle Hortigue-
ra de la Ciudad de Buenos Aires. Serd en esta nueva loca-
cién donde imprimira obras de Jorge Luis Borges, Ricardo
E. Molinari, Oliverio Girondo, Jorge M. Furt, Leopoldo
Lugones, Rafael Obligado, Evaristo Carriego, Enrique La-
rreta, Juan P. Ramos, Alejandro Sirio, Juan Pablo Echagiie y
Norah Borges de Torres, entre muchos otros.

Una mencidén aparte merece la imprenta de Ratl Veroni.
Como vemos, el oficio de impresor de libros no es una tarea
inocente de la que se puede entrar y salir siendo el mismo.
Veroni no pudo escapar a su pasion, y por la impresién de
libros postergd una carrera artistica que ya habia alcanzado
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reconocimiento. Nacido en Mildn en 1913, su infancia
transcurrié en Tucuman. Durante la adolescencia concurrid
ala Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova.
Alfredo Guido fue quien lo introdujo en el mundo del libro.
En 1937 ilustrd con nueve aguafuertes un libro de Roberto
Levillier que imprimié Francisco Colombo, y es a partir de alli
que no pudo despegarse del mundo del impresor artesanal.
En 1943 comenzd su propia produccién, por la que llegd a
imprimir més de ochenta titulos de autores como Giacomo
Leopardi, Edgar Allan Poe, John Keats, Mary W. Shelley,
Rainer Maria Rilke, Safo, pero también de Ricardo E.
Molinari, Basilio Uribe, Juan Carlos Davalos, Horacio Jorge
Becco, Jorge Calvetti, Silvina Ocampo, Enrique Banchs y
Oscar Hermes Villordo, entre otros. Mont6 su propio taller
en su casa, con una hermosa prensa Phoenix ya vieja para
la época.

Desde 1938 hasta 1979 se desempefié ademds como dibujan-
te en el diario La Prensa, y fue ese trabajo el que le permiti6
dedicarse a su pasién de imprimir de manera desinteresada.
En 1974 recibié un homenaje del PEN Club Argentino, y en
1984 fue invitado a exponer su trabajo en la Feria del Libro
junto a Libero Badlii, otro artista dedicado al libro artesanal.
Fallecié en 1992, victima de una larga enfermedad, dejando
un legado que, por proximidad temporal y desinterés, atin
se mantiene a la espera de un justo reconocimiento.

La Sociedad de Tipégrafos
Bonaerense funcionaba con
caracter de mutual y eviden-
ciaba la importancia que se le
otorgaba al oficio relacionado
alaletra impresa. En 1877
nacié la Unién Tipografica
Argentina, que inicia, al afio
siguiente, una huelga en re-
clamo de mejoras en las con-
diciones laborales: exigian po-
der sentarse alternadamente
durante su tarea, la reduccién
horaria a diez horas durante
elinvierno y doce durante el
verano, y que se estableciera
que la edad minima para el
trabajo debia ser los 12 afios.
La huelga de los tipégrafos dio
como resultado un efecto de
contagio y se produjo lo que se
conoci6 como la gran huelga.

FACUNDO

DOMINGD E SARMIENTO

AR TS Cmadibanis oa

ALTEED T

SCIDAL . T RBLICLOS  SRGENTINGS
RUENGL- AIENY — MCMXXXIN

Domingo F. Sarmiento, Facundo, impreso por
Francisco A. Colombo para la Sociedad de
Bibliéfilos Argentinos, Buenos Aires, 1933.



Cuando Stanley Morison
escribié un articulo criticando
el anticuado disefio del diario
inglés The Times, los duefios
del medio, lejos de ofenderse
con la critica, le encargaron
un nuevo disefio. Asi naci6 en
1931 la tipografia Times New
Roman, que seria utilizada por
el diario por mas de cuarenta
afios. El éxito de esta fuente
consisti6 en que se adaptaba
muy bien en tamafios peque-
fios y columnas compactas,
ademas de que, por ser mas
estrecha, necesitaba menos
interlineado. La popularidad
de la Times New Roman fue
abrumadora cuando la com-
pania Microsoft la incluy6 en
su programa Microsoft Word.

Domingo F. Sarmiento, colofén perteneciente
al Facundo, impreso por Francisco A. Colombo
para la Sociedad de Bibliéfilos Argentinos,
Buenos Aires, 1933.

A Stanley Morison

Quiero también referirme a la imprenta de Elvira Suffern
Arteaga de San Martin, el més pequefio de todos los proyec-
tos tipograficos aqui mencionados y, para mi, el mas entra-
fable ejemplo de pasién. Maria Perpetua Suffern Arteaga,
hija de Santiago Antonio Suffern y Elvira Arteaga naci6

en Uruguay en 1882y se casd con un ingeniero argentino,
Antonio C. de San Martin. Todo en ella es una incégnita.
Cred una imprenta en Montevideo y la llamé Merlin; luego
se mudo a Buenos Aires, a un departamento en la calle
Viamonte 740, donde instald su prensa de mano y cambié el
nombre del proyecto a Prensa del Torredn. De esta prensa
salieron mas de veinte titulos incomparables en refina-
miento y belleza. Solfa imprimir en pergamino un material
reservado a los grandes y muy sofisticados impresores.

Su condicién de mujer en un mundo exclusivo de hombres
la puso en un paralelo entrafable con Beatrice Warde,
quien habia tenido que escribir sobre tipografia y libros
bajo un seudénimo masculino.

Elvira Suftern Arteaga de San Martin murid en octubre de
1939 a los 57 afios. Hoy estd completamente olvidada y es mi
esfuerzo intentar revertir esta injusticia.

Cierro esta enumeracién con Artesanias Graficas, una
imprenta dedicada al libro artesanal y de artista que de
alguna manera ha sido responsable de que yo también haya
caido en esta trampa de la que no deseo salir. César S. Palui
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NA DEL POETA
SALVATORE
QUASIMODO |

(VOLUMEN 189
DE LA BIBLIO-
TECA MODERNA
MONDADORI, 1953)
SE HAN VERTIDO
AL CASTELLANO
LOS POEMAS DE SA-
FO QUE SE INCLU-
YEN EN ESTA LIMI-
TADA EDICION. SE
HAN TIRADO 24 EJEM- |
PLARES: 4 EN PAPEL
JAPON, 7 EN WHAT-
MAN Y 13 EN INGRES,
ALOS CUALES SE DIS- &)
TINGUE, CORRELATI-
VAMENTE, CON LAS
LETRAS DEL AL-
FABETO GRIEGO,
RAUL VERONI, EN SU
ESTUDIO GRAFICO,
COMPUSO A MANO
LA TIPOGRAFIA ¥
TERMING DE IMPRI-
MIRLA EL 30-X- 1968,

Bvenos Ayres | Argentina

Colofén perteneciente a
Poemas de Safo, impreso
por Ral Veroni, Buenos
Aires, 1968.



Eschylo, Prometheo,
Buenos Aires, Prensa
del Torreén, 1931.

ESCHYLO.

PROMETHEQO

TRAIMICIDD MRECTAMENTE DEL GRIEGO
AL CASTELLAND AKTIGUOQ POR FERNAN
DO SALVATIERRA = CON LA ORTOGRAFIA
DEL SIGLO XVIL PARA MAYOR CLARIDAD
ETIMOLOGICA

¥ ' Ex
"RENSA DEL TORREON
Vamonie 740

1951

fue su gestor intelectual y Rubén Lapolla su impresor. Es
una alegria enorme que el Museo del libro y de la lengua de
la Biblioteca Nacional le haya dedicado recientemente una
exhibicién a su extenso y cuidado trabajo.

Quizis el libro haya perdido el puesto de privilegio como
soporte indiscutido de pensamiento. Este artefacto per-
fecto y longevo estd en una etapa de transformacién y ha
perdido su materia y su aura. Posiblemente la tipografia
movible creada por Gutenberg desaparezca, porque pronto
no habra quien sepa cémo usarla. En lo personal, aunque
del otro lado no queden interesados dispuestos a ocupar
estantes con libros “analdgicos”, me siento agradecidoy
feliz de haber dedicado y de poder dedicar todo el tiempo
disponible a este oficio amado.
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LA ENSENANZA DE LA

TIPOGRAFIA

EN LA UNIVERSIDAD DE BUENOQOS AIRES

Por Rubén Fontana

La ensefianza de la tipografia a nivel universitario en Bue-
nos Aires tuvo las singularidades propias de una situacién
inicial. En Argentina, la universidad ptblica y gratuita
habilita a las personas a instruirse. Cuando en 1985 se inau-
guré a nivel oficial la ensefianza del disefio, en la Facultad
de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU) de la Univer-
sidad de Buenos Aires (UBA), ante la falta de docentes con
formacién académica, convocaron a los llamados “idéneos”
—Tlos que haciamos el oficio en la prictica— para el dictado
de las clases. En su mayoria, esa generacién de profesio-
nales nos convertimos en docentes en el mismo acto en
que nos enfrentamos a los alumnos. Fue la necesidad de
explicar a otros y de que comprendieran la que hizo que
tomara conciencia de la verdadera complejidad del trabajo.
Mi problematica fue inversa a la habitual: tuve que elaborar
desde la experiencia la sintesis para compartir y socializar
conocimientos.

El programa de ensefianza original de la naciente carre-

ra consideraba en su estructura que en el tercer afio se
implementaran las materias electivas. De las seis materias

*Disefiador grafico, tipégrafo, docente e investigador.
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Imagen corr al libro P i ipogrfi

a cubrir una me fue encomendada por la direccién, Disefio
Editorial, pero por un hecho circunstancial, muy poco
tiempo antes de comenzar aquel afio 1987 se me solicitd
que me encargara de una segunda materia. Fue a partir de
aquel nuevo pedido que sugeri incorporar como instruc-
cién previa a Disefio Editorial un primer cuatrimestre de
Introduccidn a la Tipografia.

Las limitaciones tecnoldgicas y econdmicas propias de la
universidad obligaron a desarrollar una estrategia que
permitiera el estudio de la letra sin la necesidad de instala-
ciones y, dado que la computadora personal en 1987 todavia
no era algo cotidiano, los conocimientos se ensefiaron
desde la practica proyectual, con materiales que estaban

a la mano de todos —lapiz, papel, pluma, pincel y tinta—.
Después del ciclo inicial, dada la aceptacién que entre los
alumnos tuvo aquella asignatura electiva, la direccién de
la carrera decidié incorporar la temdtica a la curricula, y
aquel plan de estudios, después de ser analizado y perfec-
cionado en dos seminarios anuales, fue incorporado a la
carrera. A partir de alli, el estudiante de Disefio Grafico
tenia que cursar dos afos de Tipografia, y elegir, si era de
su interés, un tercero opcional.

, Cétedra Fontana, Buenos Aires, Interfaces, 1996.

Tomas Maldonado

En 1946, el artista argentino
Tomas Maldonado, junto con
otros artistas, fund6 el grupo
Arte Concreto Invencién,

que establecié una mirada
diferente respecto de la
abstracciéon geométrica, ac-
tualizando ideas relacionadas
con la Bauhaus, el futurismo,
el neoplasticismo y el arte
concreto ruso. Afios después,
el mismo impulso modernista
llev6 a Maldonado a alejarse
de la practica del arte para
acercarse al disefio como
principio rector de las prac-
ticas visuales. Después de un
viaje por Europa, regres6 con
las matrices de plomo de la
familia tipografica Futura
que utilizaria para la revista
Ciclo. El primer nimero
presentaba una composicion
elemental aunque rigurosa.
Ya en el segundo nimero se
incorporaron importantes
novedades: la tipografia se
defini6 y habia mayor rigor
y control. Otras revistas que
impusieron las nuevas ideas
que compartian la renovacién
modernista de Maldonado



Imagen correspondiente al libro Pensamiento tipogrdfico, Catedra Fontana, Buenos Aires, Interfaces, 1996.

fueron el Boletin del Centro de
Estudiantes de Arquitectura,
donde apareci6 el primer
articulo sobre disefio que

se public6 en nuestro pais
(octubre de 1949), y la revista
Nueva Visién. Esta Gltima
propuso una renovacion en
el aspecto grafico, donde la
composicién y la tipografia
tuvieron un rol protagénico
siguiendo los postulados del
arte concreto.

Ciclo. Arte, Literatura, Pensamiento Modernos,
nro. 1, Buenos Aires, 1948.

La experiencia era evaluada constantemente para medir
la forma en que los alumnos incorporaban los ejercicios.
Si ellos no aceptaban con entusiasmo algo que la citedra
consideraba importante, reformulibamos la tarea tantas
veces como fuera necesario hasta percibir que se sentian
motivados. Fue una situacién modelo, por la juventud

del grupo y por la vocacién con que se asumid la respon-
sabilidad. La emergencia fue la que colaboré para que se
perfilara esta manera de trabajar ya que, ante la masi-
vidad, en lugar de discriminar alumnos, la direccién de

la carrera estimul§ la creacién de equipos docentes que
pensaran el proceso educativo como participes activos de
lo que acontecia.

El programa de la materia Tipografia fue aplicado, seguido y
revisado durante diez afios por aquella primera catedra que
dio inicio al estudio de la letra. Todos los ejercicios, con sus
objetivos pedagdgicos, detalles de organizacién y resultados,
fueron registrados y explicados paso a paso en un trabajo del
mismo grupo docente, y publicados en el libro Pensamiento
tipogrifico, Catedra Fontana, edicién prologada por Jorge
Frascaray Martin Solomon y editada por Edicial para la
coleccién Interfaces (Buenos Aires, 1996, 176 paginas).
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Helvética

La Helvética fue disefiada por
Max Miedinger y Edouard
Hoffmann en Suiza en el afio
1957. Se popularizé y pronto

fue el tipo “de la calle”, de uso
cotidiano. Favorece a la claridad,
legibilidad y objetividad, y se
adapta con facilidad a diferen-
tes escalas. Fue muy popular
durante las décadas del sesenta
y setenta, y sigue siendo parte de
nuestra cotidianidad por su uso
en titulares y carteles publicita-
rios que nos son tan familiares.
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Fijar los conocimientos sobre la letra y la palabra, por su
funcién formativa, es la condicién fundamental necesaria
para sortear las exigencias que plantea el estudio de las
comunicaciones visuales en el nivel universitario. Educar a
partir del conocimiento tipografico permite considerar los
temas desde una perspectiva abarcadora, porque lo que se
aprende con la tipografia es a establecer criterios y definir
importancias, a programar, a dominar el espacio destinado
ala informacién y, bisicamente, a facilitar la comprensién
de un mensaje. Pensar el disefio a partir de criterios tipo-
graficos implica una concepcién de la comunicacién que se
proyecta mas alld del conocimiento de los signos alfabéti-
cos, aunque en su forma se materialice a través de ellos.
Aquel programa se consolidé y otras catedras se fueron
sumando para abarcar la creciente cantidad de inscriptos;
hoy, la materia Tipografia forma parte de la columna ver-
tebral de la ensefianza del disefio y por lo mismo, después
de la exitosa experiencia con la instruccién en el nivel de
grado, surgi6 la idea de desarrollar un conocimiento supe-
rior que, acorde a los adelantos y posibilidades que ofrecia
la tecnologia de la computacién, permitiera profundizar en
el conocimiento de la letra.
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Rubén Fontana y

el Instituto Di Tella

En el afio 1964, el staff del de-
partamento de disefio grafico
del Instituto Di Tella estaba
integrado por Juan Carlos
Distéfano, Rubén Fontana,
Juan de Andralis, Norberto
Coppola y mas tarde Carlos
Soler. “Eramos aprendices y
escuchas de un Distéfano que
habia tenido la percepcién de
que la tipografia podia dotar
de identidad a la grafica del Di
Tella. En ese mundo diverso
se me devel6 el complejo uni-
verso de la tipografia y su mas
importante desafio: tratar

de que parezca simple algo
extremadamente complejo. La
visién de la letra como imagen
se nos prendi6 para siempre”,
sefialé Fontana.

Gran Premio de Pintura, XXXIll Bienal de Venecia 1966
Exposicion de sus obras organizada por Ver y Estimar.
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Revista tipoGrdfica

Rubén Fontana fundé6 en
junio de 1987 la revista
tipoGrdfica, cuyo objetivo

fue “crear un espacio de en-
cuentro, reflexién y discusién
creativa” en idioma espafol
puesto que no existian en el
pais revistas de diseilo ni tex-
tos educativos. La publicacién
desarrollé temas de disefio
grafico, tipografias y discipli-
nas relacionadas, analizando
las cuestiones de ensefianza.
Estuvo considerada entre las
cinco mejores revistas impre-
sas de disefio del mundo. Dejé
de aparecer en 2016, pero su
relevancia y excelencia gravi-
tan atn en la historia grafica
latinoamericana.
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Preparando la maestria

Mientras se desarrollaba Tipografia en el nivel de grado, en
noviembre de 2001, con la idea de reforzar el movimiento
vinculado con la ensefianza en la Ciudad de Buenos Aires,
se convocd a profesionales interesados y se decidié confor-
mar un grupo de analisis y trabajo independiente, que se
llamé T-Convoca. Ese conjunto de oficiantes y docentes se
reunié mensualmente durante seis afios en encuentros en
los que un integrante exponia sus experiencias, situacién
que generaba intercambios sobre aspectos proyectuales,
técnicos o histéricos. Esta manera de profundizar en el
conocimiento significd la consolidacién de un grupo con-
sustanciado con el saber tipogrifico que tendria particular
importancia, pues una vez decidida la incorporacién a la
enseflanza del nivel de posgrado, los integrantes mas acti-
vos de T-Convoca serian el principal ntcleo docente.

Uno de los pardmetros que guiaron el desarrollo del
proyecto de maestria se bas en que los conocimientos
relacionados con la tipografia entre los disefiadores de los
paises centrales y los periféricos han sido histéricamente
distintos. La tecnologia es la que rigié esta relacién tan
desigual durante la era del metal y de la fotocomposicidn,
pues los interesados en la tipografia que no vivian en pai-
ses industrializados debian contentarse con usar fuentes
que no disefiaban ni producian. Latinoamérica solo pudo
desarrollar el conocimiento del disefio de fuentes con el
arribo de las nuevas tecnologias de la computacién y el
software especifico, y recién una década antes de la finali-
zacién del siglo XX comenz6 la capacitacidn integral, esto
es, quinientos cuarenta afios después de que en Europa las
letras se convirtieran en tipograffa.

Con el arribo de la era digital, la industria relacionada con
la palabra pudo contar con nuevas herramientas y esto hizo
que los paises en desarrollo dispusiéramos de alternativas
hasta el momento impensadas.

Con las posibilidades que brindaba la tecnologia digital, co-
menzé el disefio de letras y se aprendieron sus rudimentos
con singular rapidez. Por esta accién hoy la letra involucra
amis gente que, por el hecho de disefiar alfabetos, es mas
cultay precisa en el uso de la tipografia. Ingresar en esta
actividad ha movilizado y abierto caminos perceptivos que
obligan a pensar cada vez mas en la calidad, el refinamien-
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toy la eficiencia de la comunicacién mediante la palabra.
En los aspectos tecnoldgicos y en las caracteristicas de la
instruccién que brinda, la maestria que se imparte en la
FADU tiene un propésito similar al de otras escuelas que
trabajan el tema. Seguramente las diferencias se encuen-
tren en que Latinoamérica ain debe construir un paisaje
delaletrayla palabra pues, al margen de los avances logra-
dos, todavia tiene un desarrollo incipiente. Es decir que,
aunque el disefio de tipografia hoy esté mds extendido, fal-
ta que baje al llano de las necesidades especificas del lugar
e interprete los desarrollos propios de las culturas locales.
La propuesta de la maestria fue producir conocimiento
tipografico de calidad desde la problemdtica que presenta
lalengua masivamente hablada en la regidn, el castella-
no, que, salvo en Brasil, donde se habla portugués, es la
lengua oficial de los paises de América Latina. Por supues-
to, se procurd también no descuidar la problematica que
plantean las culturas locales. En las distintas provincias
argentinas hay lenguas cooficiales. En Paraguay, ademds
del castellano, es oficial el guarani; en Bolivia estan recono-
cidos el castellano, el quechua, el aimara y el guarani. Por
ello, se incluyd el tratamiento de las lenguas originarias, a
fin de abordar esas escrituras con un mayor conocimiento.

% BT,

La tipografia Fontana ND se
disefié en 1994 como rasgo
identitario para la revista
tipoGrdfica, y tuvo una segun-
da version corregida en el afio
2001. Actualmente se sigue
redisefiando para optimizar
su forma y rendimiento. El
disefio de Rubén Fontana no
se basa simplemente en la
forma, sino que su argumen-
to ala hora de disefiar es el
idioma espafiol, las carac-
teristicas de sus palabras y
sus sonidos. Tuvo en cuenta
la cantidad de vocales que
configuran las palabras en

el espaiiol, la i1 y el sonido de
la ch, ala que trata como un
solo signo y no como la unién
delacylah.



¢Para qué puede servir la tipografia?

La pregunta latente es: ;qué deberia desvelar a los involu-
crados, la letra o la palabra? Si se ve la letra, quiere decir
que esta no permite ver la palabra, como en el refran del
arbol que no deja ver el bosque. En verdad, la calidad de un
disefio tipografico se juzga cuando la palabra transparenta
lo que expresa, que es el momento en que el mensaje supe-
rala forma que lo contiene. La experiencia sugiere que es
necesario considerar lo particular —la letra— para avanzar
sobre lo general —la palabra—, y estar en condiciones de
formular los signos tipograficos con esa perspectiva, que
es el inico argumento que los justifica. La letra continua-
rd avanzando, su funcion social es innegable puesto que
involucra a los habitantes del mundo y es parte de un ideal
cultural: el de una sociedad altamente alfabetizada parala
igualdad de posibilidades.

Hoy las tecnologias de disefio y produccion de fuentes es-
tan marcando un camino que amplia las posibilidades para
todos los interesados y que a la vez implicard nuevas res-
ponsabilidades para la tipografia que, en un futuro proxi-
mo, permitiran resolver algunas de las necesidades que no
se pudieron atender desde Gutenberg hasta el arribo del
ordenador. A poco mis de treinta afios de aquellas prime-
ras clases en la carrera de Disefio de la UBA, Latinoamérica
se ha incorporado definitivamente al disefio de fuentes
tipograficas. Hoy en Buenos Aires se ensefia, se aprende y
se trabaja desde el ambito universitario un conocimiento
milenario que hasta hace unos afios estaba sabiamente
custodiado por el oficio.
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Alegreya
Juan Pablo del Peral y Huerta Tipografica

Archivo Narrow
Héctor Gatti y Omnibus-Type

Bitter
Sol Matas y Huerta Tipografica

Barriecito
Daniela Raskovsky, Pablo Cosgaya y Omnibus-Type
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