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La palabra que resiste, Ia imagen que transforma,
el pensamiento que libera

En el umbral de un nuevo ano, la Biblioteca Nacional se convierte en un espacio de encuentro para
tres muestras que, aunque diversas en sus tematicas, convergen en un mismo espiritu: la capacidad
humana de crear, resistir y pensar en contextos de adversidad. Escritos en celuloide. Cine y literatura
argentina, Cdrceles. Narraciones del encierro y Mario Bunge. La pasion pensante invitan a reflexionar
sobre como el arte, la palabra y el pensamiento critico han sido, y siguen siendo, herramientas
fundamentales para construir identidad, desafiar opresiones y alumbrar nuevos horizontes.

La primera de estas muestras, Escritos en celuloide, nos sumerge en el didlogo fecundo entre el cine
y la literatura argentina. Desde las primeras adaptaciones de Amalia y Nobleza gaucha hasta las
reinterpretaciones contemporaneas de Zama y El viento que arrasa, la exposicion celebra como las
palabras se transforman en imagenes que, a su vez, construyen imaginarios colectivos. El cine,
como arte popular por excelencia, ha sido un espejo de nuestra sociedad.

Pero no todas las palabras encuentran su lugar en la pantalla grande. Algunas nacen en los marge-
nes, en los espacios mas oscuros y restrictivos. Cdrceles. Narraciones del encierro invita a un territorio
donde la escritura se convierte en un acto de resistencia y memoria. Desde las cartas del cacique
Pincén hasta las novelas escritas en los penales de hoy, la muestra revela como la carcel, lejos de
ser solo un lugar de castigo, se transforma en un espacio de creacién colectiva. Aqui, la palabra
escrita no solo documenta el sufrimiento, sino que también lo trasciende, construyendo puentes
entre el encierro y el afuera, entre el olvido y la memoria.

Y en este recorrido por las formas en que el arte y la palabra resisten, emerge la figura de Mario
Bunge, un pensador que dedicé su vida a desafiar las certezas y a buscar la verdad a través de la
ciencia y la filosofia. Mario Bunge. La pasion pensante nos invita a explorar el legado de un hombre
que, con rigor y audacia, cuestioné dogmas y construyd un pensamiento emancipador. Bunge nos
recuerda que el conocimiento no es un lujo, sino una herramienta para la libertad, y que el pensa-
miento critico es, en si mismo, un acto de resistencia frente a las imposiciones.

Estas tres muestras, en su diversidad, nos hablan de un mismo impulso: la necesidad humana de
crear, de narrar, de pensar. Ya sea a través de la adaptacidn cinematografica, la escritura en pri-
sion o la reflexion filosofica, lo que subyace es una biisqueda incansable por entender el mundo y
transformarlo. En un contexto de transformaciones y desafios, estas exposiciones destacan el valor
del arte, la palabra y el pensamiento como fuentes de inspiracion y reflexién.
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ESCRITAS EN
- LI TERATURA
ENTI

Escritos en celuloide. Cine y literatura
argentina recorre el vinculo entre ambas
disciplinas desde los origenes del cine
argentino hasta la actualidad. Desde
las primeras adaptaciones como Amalia'y
Nobleza gaucha, pasando por clasicos como
La guerra gaucha y La Patagonia rebelde,
hasta las reinterpretaciones modernas de
Zamay El viento que arrasa, la muestra
celebra como la literatura ha inspirado
y dado vida a grandes obras de nuestra
cinematografia. Una invitacion a descubrir
como las palabras se transforman en
imagenes que construyen identidad.
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1 18 de septiembre de 1894 en un local de la calle

Suipacha al 300 el empresario Federico Finger

inauguré el primer kinetoscopio del pais. Al dia
siguiente, en el diario La Nacién se leia “A primera vista
nada descubrimos de notable: una gran caja de madera...”.
Y es que el kinetoscopio no era méds que una caja de ma-
dera de un metro de alto con una ranura en su parte su-
perior. “Aplicamos la vista a la lente indicada —prosigue
el cronista de La Nacién— y comenzé el especticulo”. Lo
que el periodista contempld fue el interior de una despen-
sa y un cliente que entraba a ella. Eran las imégenes en
movimiento. Por el médico precio de un peso los usuarios
podian acceder al “cine individual”.
Varios “aparatos para mirar” convivieron en la ciudad de
Buenos Aires al mismo tiempo, hasta que el 18 de julio
de 1896, en el Teatro Odedn, Francisco Pastor y Eugenio
Pellicer organizaron la primera proyeccion cinematogra-
fica de nuestro pais. Esta vez, las imagenes se proyectaron
en una pared para un publico amplio. Nacia asi el cine
en Argentina, gracias a la compra del aparato Lumiére y
veinticinco peliculas.
Pronto se convirtié en un hébito frecuentar estos espa-
cios en los que se ponia frente a los ojos “la vida en mo-
vimiento”. Esto provocé que se llevara a cabo una gran
expansion de salas de cine y ofertas cinematogréficas. El
publico, avido de historias, impulsé a los empresarios a
que ampliaran y mejoraran la oferta, y para ello recurrie-
ron a la fuente inagotable de la literatura.

Primeras transposiciones
La primera transposicion de la literatura argentina al cine
fue Amalia (Enrique Garcia Velloso, 1914), 1a novela de José
Marmol. Su produccién fue totalmente amateur: un grupo
de jovenes de la clase mas acomodada de la sociedad porte-
fa decidid incursionar en el novisimo arte de reproducir la
vida. Para ello, eligieron una obra canonizada con
un inconfundible trasfondo ideoldgico. En
locaciones que pertenecian a sus familias, al
igual que el mobiliario y el vestuario, fil-
maron el primer largometraje de ficcién de
Argentina. A partir de ese momento, cine
y literatura entablaron un vinculo inque-
brantable. Con periodos més o menos fecun-
dos, el cine se nutrid de historias tomadas de
los clasicos de la literatura nacional, dando
vida a personajes que solo
habitaban el mundo
del papel.

Quiza como respuesta a ese primer largometraje, un ano
maés tarde, se estrend Nobleza gaucha (Gunche, Martinez
de la Peray Cairo, 1915). A diferencia de Amalia, ya no se
hacia hincapié en las clases acomodadas, sino en los hijos
de la tierra que, con su trabajo y nobleza, enaltecian al
pais. La pelicula fue un rotundo éxito cuando incorpora-
ron a las placas explicativas los fragmentos de El Gaucho
Martin Fierro y de Santos Vega. Este film fue el primero en
tener un récord de taquilla —se proyectd en veinticin-
co salas al mismo tiempo— y tuvo repercusiones a nivel
internacional.

Durante estas primeras proyecciones cinematogréficas,
la literatura fue una fuente constante de historias y per-
sonajes que fueron adaptadas casi fielmente en la mayo-
ria de los casos. La obra del escritor Hugo Wast merecid
la atencidn de varios directores, pero es Flor de durazno
(Novoa, 1917) la que trasciende porque en ella hace su
primera aparicion en la pantalla grande un joven y rollizo
Carlos Gardel.

El cine de oro argentino
Durante la década del treinta, con los avances de la tec-
nologia, se inicia el cine sonoro y se produce un punto de
inflexién en la industria cinematografica. Es la época en
la que se construyen las “grandes ciudades cinematografi-
cas” con estudios como Lumiton, Sono Film, Baires Film,
entre otros. Nace, también, el star system nacional. La li-
teratura sigue siendo el material elegido para las grandes
producciones, y se llevan a la pantalla grande obras como
Los tres berretines (Susini, 1933).
Pronto surge un cine social y politico iniciado por el di-
rector Mario Soffici, quien produce y dirige Prisioneros de
la tierra (1939), un film en el que se denuncia la explota-
cién en los yerbatales misioneros, basado en tres cuentos
de Horacio Quiroga.
Esta “corriente” encontrard su maxima expresién en
obras como Los isleros (1951) de Lucas Demare, ba-
sada en la novela de Ernesto Castro, y Las aguas
bajan turbias (1952) dirigida por Hugo del Carril,
basada en la novela El rio oscuro de Alfredo Varela,
quien colabord en la adaptacién mientras perma-
necia detenido en la carcel de Devoto.
Este periodo es también el de la épica criolla que
se pone de manifiesto en La guerra gaucha (Lucas
Demare, 1942), basada en la nove- e
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tres berretines.

Luis Sandrini en Los




Cine Broadway, estreno de Enrigue V, agosto de 1948. Archivo General de la Nacion.

Lugones, y de la relectura de las obras de Gutiérrez y
su Juan Moreira o Sarmiento y su Vida de Dominguito que
dio como resultado la pelicula Su mejor alumno (Lucas
Demare, 1944).

Durante la década del cincuenta, se desarrollé un géne-
ro muy particular: el noir criollo, el cine negro nacional.
Esta tematica ya estaba presente en la literatura y el cine
recurrid a sus ambientes y personajes para recrear en
la pantalla grande argumentos de relatos como “Emma
Zunz” en Dias de odio (Leopoldo Torre Nilsson, 1954)y Los
tallos amargos (Fernando Ayala, 1956), basada en la novela
homénima de Adolfo Jasca.

La generacion del sesenta

Hacia la década del sesenta el vinculo entre cine y litera-
tura cambid. Se inicid lo que se dio en llamar “el nuevo
cine argentino”, que basé su estética en la busqueda de una
nueva narrativa que intentaba ser més “moderna”. En este
periodo, cine y literatura muestran un vinculo mas estre-
cho en lo que hace alos procesos de creacion. Es la década
de las duplas creativas, en la que destacados directores es-
criben literatura —como es el caso de Antin— y reconoci-
dos escritores hacen cine. Los casos mas icénicos de estas
duplas fueron Leopoldo Torre Nilsson y Beatriz Guido,
quienes iniciaron de algiin modo este cine “moderno” con
obras como Fin de fiesta (Torre Nilsson, 1960). También la
dupla de Manuel Antin y Julio Cortéazar representan un

ejemplo claro de estas colaboraciones entre disciplinas.
La cifra impar (Antin, 1962) fue la primera adaptacién de
un total de tres que el director llevé a cabo sobre la obra
del escritor. Los hermanos Zuhair Jury y Leonardo Favio
mantuvieron una relacién creativa inquebrantable. Jury
colaboré como guionista en casi todos los films de Favio,
dos de los cuales estaban basados en sus cuentos: El ro-
mance del Aniceto y la Francisca.... (Favio, 1966) y El depen-
diente (Favio, 1969). A esta lista se suma una dupla muy
particular, la que conformaron los directores Fernando
Ayala y Héctor Olivera, quienes a lo largo de su carrera
supieron seleccionar magnificas narrativas como la de
David Viiias, con quien se lucieron con la pelicula El jefe
(1958), basada en un cuento de su autoria.

Varios autores tuvieron el privilegio de ser revisitados en
esta épocay, a lo largo del tiempo, sus obras se convir-
tieron en casos particulares de diversas adaptaciones y
versiones de la cinematografia argentina. Los cuentos de
Jorge Luis Borges constituyen uno de estos casos, con los
films Hombre de la esquina rosada (Mugica, 1962), El muer-
to (Olivera, 1975) y La intrusa (Carlos Hugo Christensen,
1979), entre otros.

La narrativa de autores como Roberto Arlt, Bernardo
Kordon, Juan José Saer o Manuel Puig fue fuente de ins-
piracién para grandes e icdnicas obras de nuestro cine
nacional, y varias de ellas apareceran adaptadas en mas
de una oportunidad.
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El largo camino hacia la democracia

La década del setenta es el periodo de la busqueda de la
identidad y la épica nacional en el pasado histdrico, de ahi
que personajes tales como San Martin en El santo de la es-
pada (Torre Nilsson, 1970), Santos Vega (Carlos Borcosque,
1971) o Juan Moreira (Favio, 1973) sean actualizados en
films de notable éxito. Pero también esta es la década de
la violencia politica y del deterioro del entramado social,
y en este contexto la literatura brinda los argumentos para
“poner frente a los 0jos” los temas en debate con pelicu-
las como La Patagonia rebelde (Olivera, 1974) y Operacién
Masacre (Jorge Cedrén, 1973).

En el largo camino hacia la democracia, cine y literatura
ponen de manifiesto la crisis social y politica ocasionada
por la dictadura militar. Con films como La nona (Olivera,
1979), una satira enmarcada dentro del grotesco criollo,
que representa mediante el simbolismo ese “mal” interno
que devora todo por dentro, o Ultimos dias de la victima
(Adolfo Aristarain, 1982), en la que se desnuda el manejo
del poder corrupto y la desintegracion de un sistema en
crisis, se ingresa en un periodo de independencia tematica
dentro de la filmografia nacional. Ya avanzada la demo-
cracia, cine y literatura se fusionaron para dar cuenta de
los horrores de la dictadura con peliculas imprescindibles
como La noche de los ldpices (Olivera, 1986).

= VOLVER AL SUMARIO




El nuevo cine argentino

La década del noventa es un punto de inflexién. Se ini-
cia con Rapado (Martin Rejtman, 1992) el “nuevo cine
argentino”. Disciplinas y lenguajes comienzan a perder
sus limites y fronteras. En el caso del film que inicia este
nuevo periodo, el director-autor escribe y dirige su pro-
pia obra. En estas nuevas narrativas puede leerse y verse
una fuerte marca generacional que se configura como un
documento de época.

Desde este momento y hasta el presente el vinculo entre
cine y literatura muestra una suerte de fusién. Los len-
guajes se imbrican, intercambian y superponen. Hay
mezcla de materialidades y se suceden las lecturas e in-
terpretaciones sin agotar su proyeccién creativa.

El abordaje de las obras literarias pierde la solemnidad
del pasado y la lectura-mirada de los directores agrega
un plus que permite generar obras particulares como
Aballay, el hombre sin miedo (2010), en la que Fernando
Spiner logra hacer “una de vaqueros” argentina, sin trai-
cionar el contenido de la obra de Antonio Di Benedetto.
La fuente ya no es solo la literatura sino diferentes ma-
teriales y lenguajes que logran reagrupar fragmentos de
una historia que dard como resultado una nueva historia.
Tal es el caso de El patron, radiografia de un crimen (2013)
de Sebastian Schindel, cuyo argumento nace de una nota
publicada en la seccidén policial de un diario, que tiene
detrds una abultada causa judicial que se convierte en
una novela de investigacién que deviene guion, pelicula.
El trabajo de Lucrecia Martel es también una muestra
de esta yuxtaposicién de lenguajes y materialidades. Su
lectura de Zama, de Antonio de Di Benedetto, da como
resultado el film del mismo nombre y, a su vez, en un
cruce creativo interviene la escritora Selva Almada que
escribe El mono en el remolino (2017), crénica sobre el ro-
daje de Zama (2017), lo que da como resultado una in-
terpretacion circular que permite abordar la obra desde
diferentes miradas.

Laura Casabé confiesa que escribié el guion de la pelicula
La valija de Benavidez (2016), y luego le consulté a la autora,
Samanta Schweblin, su opinidn sobre la transposicion.
Porque las obras estdn ahi para generar nuevas y potentes
proyecciones que nacen de esa suerte de didlogo ininte-
rrumpido que se produce entre disciplinas y narrativas,
gracias al cual se generan obras de obras, siempre nuevas.
El viento que arrasa (2023), una de las tltimas transposi-
ciones del cine, muestra, tanto en su proceso de produc-
cién como en su plasmacidén en la pantalla, esa super-
posicion de lenguajes y la posibilidad de generar nuevas
lecturas de un mismo texto literario. En este caso, la di-
rectora, Paula Herndndez, senala que todas sus peliculas
tienen como base adaptaciones de cuentos y novelas, lo
que confirma que el didlogo entre disciplinas atraviesa
todo proceso creativo.

Las transposiciones de nuestra literatura al cine nacional
son casi inabarcables en diez mil caracteres, pero inten-

3

Imagenes de Rapado (1992), El viento que arrasa (2024), El patron
(2015) y Zama (2017).

tamos hacer el esfuerzo de proponer un recorrido somero
por esas adaptaciones iconicas —y no tanto— de nuestra
cinematografia, por eso los invitamos a que pasen, vean
y lean: Escritos en celuloide. Cine y literatura nacional.

Fernanda Olivera
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Desde la carta del cacique Pincén en la isla Martin Garcia
hasta las novelas escritas en carceles actuales, una muestra
recorre casi 150 anos de escritura en prision. Cartas, diarios,
poemas y relatos revelan la carcel no solo como un espacio
de encierro y disciplina, sino también como un territorio de
memoria, resistencia y creacion colectiva.

esde la carta enviada en 1882 por el cacique Pincén
D al general Conrado Villegas en la isla Martin

Garcia pidiendo por su libertad y la de su pueblo
hasta el manuscrito de la novela El velorio de los vivos, es-
crita por Maximiliano Cisneros en 2024 y editada colec-
tivamente en el penal de Batan, Mar del Plata, la muestra
Cdrceles. Narraciones del encierro (1878-2025) exhibe un ex-
tenso recorrido histdrico a través de practicas de escritura
de la cércel que la revelan como una institucién signifi-
cativa y poderosa, capaz de organizar el espacio publico,
el lenguaje y la sociedad, y también plena en resistencias.

La carcel y la nacion

La prisién se localiza en el comienzo de la nacién y en sus
limites geograficos. A fines del siglo XIX la isla Martin
Garcia fue un campo de concentracién de los indigenas
capturados en la llamada “Conquista al Desierto”, campa-
fia militar que tuvo como objetivo expandir las fronteras
nacionales. El reparto masivo consistia en el envio de las
mujeres y los nifos al servicio doméstico y de los sobre-
vivientes varones al ejército o las plantaciones. Estas noti-
cias eran habituales en los diarios de la época. La carta del
cacique Pincén al coronel Conrado Villegas pidiendo por
su libertad y la de su pueblo desde la isla Martin Garcia
en 1882 da cuenta de este exterminio.

La otra politica poblacional fue el ingreso masivo de
migrantes europeos, que produjo un crecimiento de las

ciudades y, eventualmente, la irrupcién de las masas en
la vida politica. Las teorias criminoldgicas positivistas
fueron una forma de controlar el desborde de lo que
José Maria Ramos Mejia denominé “multitudes argen-
tinas”. EI 25 de mayo de 1910, durante el Centenario de
la Revolucién de Mayo, referentes como Enrique Ferri,
Pietro Gori y la hija de Césare Lombroso (nombre de la
criminologia que planteé la teoria del “criminal nato”,
segun la cual ciertos individuos estan biolégicamente pre-
dispuestos al delito) cruzaron el Atldntico para concurrir
a los festejos patrios y encontrarse con sus pares argen-
tinos. Buenos Aires no solo fue un centro de traduccién
y produccidén del ideario positivista y criminoldgico sino
que estas ideas se difundieron de hecho en las flamantes
politicas publicas: en asilos, carceles, comisarias, en la re-
forma del sistema penal y penitenciario. El biologicismo,
sin embargo, no estuvo libre de criticas. Cabe destacar
entre las paginas de la revista Archivos de Psiquiatria y
Criminologia Aplicadas a las Ciencias Afines, dirigida por
José Ingenieros, el planteo realizado por Macedonio
Fernandez, en carta de lectores del 14 de enero de 1902.
Segun €], la obsesion por la fisiologia obturaba el libre
pensamiento sobre el espiritu humano.

Prisién politica y cultura criminal
En las primeras décadas del siglo XX no se habia estable-
cido una distincién entre los presos comunes y los poli-
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ticos. El golpe civico-militar del 6 de septiembre de 1930
marcé un quiebre. Socialistas, comunistas, anarquistas
. .y sectores del radicalismo fueron perseguidos bajo una
nueva estrategia que buscé separar a los presos comunes
de los politicos para que no hubiera un “contagio” entre
ellos. Saboteadores, agitadores, terroristas, delincuentes
subversivos fueron algunas figuras con las que el Estado
clasificé a estos detenidos. La disidencia politica se pre-
sent6 como crimen. La isla Martin Garcia y el penal de
/j Ushuaia fueron espacio de reclusion para una gran can-
~ tidad de presos anarquistas y del radicalismo. Roberto
| ’ . ]. Payré y Paul Groussac llegaron hasta Tierra de Fuego
L=~ atraidos por el mitico territorio. Ricardo Rojas, recluido
en Ushuaia durante la dictadura de José Félix Uriburu,
— visita el penal y lo narra en Archipiélago: Tierra del Fuego
© (1934): “Semejante régimen de vida no puede sino bes-
tializar a quienes lo sufren”. Tanto é] como Victor Juan
Guillot, también radical, llegardn hasta la biblioteca de la
céarcel para descubrir que sus propios libros son leidos por
los presos. Guillot, autor de relatos policiales y de terror,
narra su encierro en Paralelo 55. Dietario de un confinado.
Su cuento “Bajo la tormenta”, muy posiblemente escrito en
el confinamiento, es publicado en el Suplemento Multicolor
del Diario Critica, dirigido por Jorge Luis Borges y Ulyses
Petit de Murat. En aquellos anos, Critica publicaba diaria-
mente las denuncias de las torturas ocurridas en el penal
de Ushuaia, asi como noticias sensacionalistas sobre cri-
menes y criminales, y el suplemento cultural a todo color
dirigido por Borges replicaba el crimen y la cdrcel en
clave ficcional criolla y policial. No es sorprendente en-
tonces que en 1942, el protagonista de Seis problemas para
don Isidro Parodi, los relatos policiales escritos por Jorge
Luis Borges y Adolfo Bioy Casares bajo el seudénimo de
T~ . HBustos Domecq, se encuentre preso en la Penitenciaria
p * Nacional por un crimen que no cometio.
Angélica Mendoza y Salvadora Medina Onrubia también
estuvieron presas en 1931 durante el golpe civico-militar,
 en la cércel del Buen Pastor, en el barrio de San Telmo. En
7 Cdrcel de mujeres (1933) Mendoza narré la vida de las pre-

sas, condend la explotacion sexual y mostrd, de manera
lateral, sus recursos de organizacién laboral. Salvadora
Medina Onrubia redact6 alli su famosa carta dirigidaa
José Félix Uriburu. Al enterarse de una solicitada de in-
telectuales pidiendo su libertad, decidié hablarle en sus
propios términos: “General Uriburu, [...] guardese sus
magnanimidades, y sienta cémo, desde este rincén de
miseria, le cruzo la cara con todo mi desprecio”.

La escritura de la carcel en los archivos de la Biblioteca
Nacional

En el Departamento de Archivos se encuentran fondos
de personalidades destacados, como Alicia Eguren y John
William Cooke, o Dardo Cuneo, que fue director de la
Biblioteca Nacional entre 1985y 1989, y conservé espe- =
cialmente en una carpeta sus “Cartas de preso”, y otros no
tan difundidos, como el de Lidia y Célyca Capra, militan-
tes del Partido Comunista. Muchos documentos muestran
la efervescencia de la accién politica y la solidaridad en la
céarcel. Alicia Eguren, presa en 1956 durante la Revolucién
Libertadora, mantuvo con John William Cooke una co-
rrespondencia en la que el lazo amoroso y el compromi-
so politico son inescindibles. Su traslado de la carcel del
Buen Pastor a Olmos le permitid el encuentro con otras
presas politicas. En su carta del 3 de marzo de 1957 traza
un croquis de la celda, escribe los nombres de sus compa-
fieras. Motivada por el encuentro, redacta su “Mensaje a
las mujeres peronistas”, una pieza luego mecanografiada
cuidadosamente.

El peridédico mural de Fernando Nadra, producido en la
carcel de Caseros en 1959, consiste en dos papeles afiches .
que contienen poemas, recortes periodisticos, dibujosy ————
reportajes escritos en hojas de papel por los presos. La |
fragilidad de estos recortes revaloriza una escritura rea-

lizada en condiciones precarias.

Las fotos del “Devotazo” de Alicia Sanguinetti son un
documento impactante. Detenida en 1970 y trasladada

a distintos penales, entre ellos el de Rawson, durante la

Masacre de Trelew el 22 de agosto de 1972, Sanguinetti
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luego es trasladada a la carcel Devoto. Su hermano ingre-
s6 una cdmara de fotos y asi pudo captar desde adentro
los momentos del “Devotazo”, la liberacién de miles de
presos politicos ocurrida al asumir la presidencia Héctor
" José Campora. Su madre guardé la cimara y posterior-
mente revel6 las fotos. De alli que un mural de la exposi-
cién esté dedicado a los familiares y amigos de presos, a
través de imagenes provenientes del Archivo Crénica, que
los muestran en acciones por la libertad de sus familiares.
En muchos de los casos son ellos quienes han conserva-
do los documentos y los han donado al Departamento de
Archivos para su resguardo y difusion.

La respuesta poética. De los afios setenta hasta hoy

La escritura de cartas, relatos, poemas y ficciones permite
elaborar experiencias y memorias de la prisién con recursos
diferentes a los de un testimonio textual, y es lo que Rodolfo
Alonso denomina “respuesta poética”, en oportunidad de
comentar las traducciones de poemas a las que se abocd Juan
L. Ortiz durante su prisién en 1957, y que se exponen en

. unmural dedicadoala poesia. Es importante notar que en

muchos casos la escritura es colectiva. En relacién con la
dictadura civico-militar de 1976, se destacan dos libros de
memorias. Del otro lado de la mirilla. Olvidos y memorias de ex
presos politicos de Coronda (1974-1979) (2003) retine testimo-
nios de sesenta detenidos en esa carcel que pudieron sobre-
vivir y contarlo a través de la organizacion colectiva. El libro
fue editado por la Asociacién Civil El Periscopio, nombre
que remite, en el argot carcelario, a un espejo que se pasaba
por los agujeros de las puertas de las celdas, gracias al cual
se podian observar los movimientos de la guardia. El otro
trabajo es Nosotras, presas politicas, producto de la escritura
de ciento doce ex presas politicas de la carcel de Devoto a
partir de un archivo de dos mil cuatrocientas cartas con-
servadas por los familiares. En 2012, la Biblioteca Nacional
abrid a consulta publica la coleccién Cartas de la Dictadura,
que retne correspondencia producida desde diversas car-
celes entre 1976 y 1983. Las presas contaban historias a sus
hijos, hacian dibujos, narraban su cotidianidad a sus afectos.

RAQUEL MINO GRACIELA ROJAS

Historias presas ML

VIDA DELOS PRESOS POLITICOS

En el plano de la ficcidn, las carceles son una inagotable
fabrica de relatos, y destacados autores como Antonio Di
Benedetto o Fogwill la sufrieron en carne propia; mientras
que otros, como Ricardo Piglia, David Vinas o Jorge Luis
Borges, la imaginaron. En los afios setenta existié un fe-
némeno de literatura de la carcel. Las tumbas (1972), novela
de autoficcion en la que Enrique Medina cuenta su adoles-
cencia en un reformatorio, agotd una veintena de ediciones
hasta ser prohibida en 1976. Eduardo Perrone, encarcelado
en Tucumdn en 1969, comenzd a escribir en la carcel, y
en 1973 su novela, Preso comiin, fue un suceso editorial.
El beso de la mujer arafia (1976), de Manuel Puig, quiza la
obra mas importante, logra condensar el imaginario de
los relatos de ficcién en la celda junto con los discursos
ideoldgicos y cientificos que motivan el encarcelamiento
de los personajes.

El retorno de la democracia permiti6 garantias del de-
recho a la educacidn para las personas privadas de la li-
bertad. En el afio 1985 se fundd el Centro Universitario
de Devoto. La Argentina es pionera en el mundo en este
tipo de programas universitarios, y en la actualidad
existen mas de treinta que, junto a asociaciones civiles
y proyectos independientes, generan un verdadero mo-
vimiento de escritura en las carceles. Poemas, relatos,
ensayos, monografias, cartas, mensajes y traducciones
reflejan las duras condiciones del encarcelamiento y
confrontan el encierro punitivo. Con motivo de esta
exposicidn, la Biblioteca Nacional ha incorporado mas
de cien publicaciones producidas en diferentes unidades
penitenciarias. Entre ellas se destacan las colecciones
de los proyectos editoriales YoNoFui - Tinta Revuelta
(Buenos Aires), Mujeres Tras las Rejas (Rosario), Barret
Comunidad (Santa Fe) y la editorial Cuenteros, Verseros
y Poetas (La Plata). Todos estos textos convocan a un
publico muy amplio a conocer sobre un tema poco fre-
cuentado, y abren nuevas rutas de lectura y exploracién
en el acervo de la BNMM.

I Acevedo y Santiago Allende
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Personaje clave de la filosofia y las ciencias, Mario Bunge
forjo un pensamiento critico que desafio ideologias y
dejo una huella indeleble en el conocimiento argentino
y mundial. Una muestra en el Museo del libro y de la
lengua revisita su vasta obra y parte de su archivo, hoy al
resguardo en la Biblioteca Nacional.

larga vida el fil6sofo argentino Mario Bunge (1919-

2020) desplegé a lo largo de décadas una obra que
anuda el rigor conceptual propio de las ciencias con la
reflexién de los més alzados problemas del conocimiento.
Hijo del diputado socialista Augusto Bunge, miembro de
una familia encumbrada de la literatura y el pensamien-
to nacional (Carlos Octavio, Alejandro, Delfina Bunge y
Manuel Galvez eran sus tios), forjé su inteligencia critica
en las disciplinas cientificas —desde la fisica y la mate-
matica a la logica, la epistemologia, la reflexion social y
la medicina—, a las que colocé como matriz de un pen-
samiento que se concibe emancipado de toda tutela, ya
teoldgica, ya ideoldgica, en pos de alumbrar verdades de
forma pristina e irrecusable.
Egresado del Colegio Nacional de Buenos Aires,
donde apenas cursé un par de afios, se inscribié en la
Universidad de La Plata. En sus Memorias publicadas por
Eudeba en 2014 narra con gran naturalidad su descubri-
miento del comunismo —milité un tiempo en el partido
portador del nombre, no sin chocar rdpidamente con las
formas esclerosadas de pensamiento que lo reglaban—,
donde descubri6 en la obra de Lenin Materialismo y empi-
riocriticismo un eje sobre el cual girarian gran parte de sus
preocupaciones filoséficas ulteriores. Su aprendizaje fue
lento, y no exento de desvios que enriquecieron su vision.
En 1938, con solo 21 afios, Bunge fundé la Universidad
Obrera Argentina que gestiond y dirigi6, donde con-
greg6 un equipo de docentes de izquierda entre los que

Figura mayor del pensamiento del siglo XX, en su

colaboraban el gran jurista socialista Carlos Sanchez
Viamonte; el futuro presidente Arturo Frondiziy su her-
mano Risieri; Juan Atilio Bramuglia —que seria canci-
ller de Per6n—, también de origen socialista; los filésofos
marxistas Rodolfo Puiggrés y Emilio Troise; la anarquis-
tay feminista Emma Barrandéguy y el escritor Gerardo
Pisarello, que dictaban clases para un millar de alumnos.
Como era de esperar, el golpe de Estado de 1943 dictami-
n6 su clausura. Pero eso no lo arredré. Mientras estudia-
ba en La Plata, comenz6 a escribir articulos en la prensa
comunista y trabajé en la correccidn de Dialéctica de la
naturaleza de Engels para la editorial Problemas.

Sus batallas, en las que persistiria toda su vida, eran a va-
rias bandas. Por un lado, contra las corrientes irraciona-
listas de la filosofia, particularmente alemana (por enton-
ces en auge a través de la fenomenologia, la axiologia y el
existencialismo), en las que cifraba el origen del autorita-
rismo nazifascista; y por otro, contra la teologia y demés
saberes que consideraba ajenos a la determinacion de la
filosofia como ciencia estricta, a las que llamaba “esfinge
sin enigma”. Ya desde entonces incluia en esa categoria
al psicoanélisis (la “psicocharlataneria” del doctor Freud,
“ese divertido fantaseador”), uno de sus blancos predilec-
tos sobre el cual escribiria persistentes diatribas jocosas.
Y no dejaba de apuntar contra las variantes hegelianas
del marxismo, del cual propuso extractar las gemas del
materialismo y el realismo.

Hacia 1944 edité Minerva. Revista de Filosofia Continental,
en la que colaboraron figuras como Rodolfo Mondolfo,
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Alfred Stern, Maximilian Beck, Julio Rey Pastor, Risieri
Frondiziy Francisco Romero. Nacida en plena dictadura
militar-eclesial, estuvo orientada a intervenir en contra
de las filosofias vitalistas, inspiradas en Nietzsche, a quien
consideraba el huevo de la serpiente, a las que opuso las
novedades desplegadas por el Circulo de Viena. Quienes
no siguieran esa senda eran rapidamente descalificados
por Bunge como “charlatanes de feria, ilusos entusiastas”.
“Por entonces yo amaba la ciencia sin saber ain qué era”,
confiesa. Acabé por decidirse a estudiar Ciencias Fisico-
Matematicas en la Universidad de La Plata. Pero como
su pasién era —también— la filosofia, Bunge fundé el
Circulo Filoséfico de Buenos Aires, que funcioné desde
1945 hasta su ingreso a la universidad en 1956, junto
con los compariieros de ruta comunistas: el matematico
Manuel Sadosky, el escritor y editor Gregorio Weinberg
y el militante Herndn Rodriguez, ademas de ingenieros
y cientificos, donde, emulando el Circulo de Viena, se
ponian en circulacién los textos del llamado positivismo
l6gico. De todos modos, en su formacién le cupo en suerte
la guia de Guido Beck, exiliado del nazismo en Argentina
—tras un paso por Brasil estuvo radicado en Cérdoba y
luego en Bariloche, a cargo del Instituto Balseiro— que
habia trabajado con Werner Heisenberg, Niels Bohr,
Louis de Broglie y Ernest Rutherford: la cima de la fisica
de entonces. Bajo su direccion, Bunge escribid su tesis que
reformularia bajo el titulo Fundamentos de la Fisica.

Doctorado en Fisica y Matematicas por la Universidad
de La Plata, quedd pronto cesante por sus adscripciones
politicas, lo que paraddjicamente le ampli el espectro de
inscripcidn institucional internacional. Invitado a dar
clases en San Pablo por David Bohm, figura descollante
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de la fisica que derivaria hacia el holismo mistico, volvié
al pais donde trabaj6 como traductor, asesor de seguros y
empresario del cemento para mantener a su familia —ya
con dos hijos—. Se trata del momento de maduracién de
sus concepciones filoséficas. “De esa época datan algunos
de mis mejores articulos, como mi tentativa de refutar el
subjetivismo de Berkeley, que consideraba irrefutable, y
mi trabajo sobre una nueva imagen del electrén”. El fisi-
co y militante por los derechos humanos Federico “Pipo”
Westerkamp, su gran amigo, con el que habian fundado
la Asociacion Fisica Argentina, seria su socio en empren-
dimientos de escaso éxito econdmico para parar la olla.
Mario Bunge fue profesor de Fisica Tedrica y Filosofia
en la UBA, también en Chile y en Bolivia y, convocado
por Vicente Fatone, intent6 fundar un instituto de Fisica
Teérica en la Universidad Nacional del Sur, de Bahia
Blanca, que quedé en los papeles. Desde 1966 se radicé
en Montreal, en la Universidad McGill. Las décadas si-
guientes harian de él una figura central del pensamiento
cientifico mundial; publicé decenas de libros y articulos
en todos los idiomas, brindé cursos y conferencias magis-
trales en los cinco continentes y conocié personalmente
a grandes figuras de la filosofia y la ciencia con las que
sostuvo trato amistoso y una nutrida correspondencia,
en particular con Karl Popper, Rudolf Carnap, Willard
Quine, Robert Merton y Francisco Mir6 Quesada.

Uno de sus dltimos gestos fue donar su biblioteca y ar-
chivo personal a la Biblioteca Nacional Mariano Moreno,
que hace un par de afios su viuda, Marta Cavallo de
Bunge, poco antes de fallecer, envié por su cuenta y cargo.
“En la Biblioteca Nacional de calle México lei partes del
Le systéeme du monde, el enorme tratado de Pierre Duhem,
el famoso tedrico y fisico positivista, y LAristotele perduto
e la formazione filosofica di Epicuro. Utilicé ambas obras en
mi proyecto sobre la causalidad, en particular el capitulo
sobre la determinacién. Una década mas tarde ese libro
seria mi pasaporte para Canadd”.

Guillermo David
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La Feria del Libro Infantil de
Bolona y el Premio Fundacion
Cuatrogatos reconocieron el
talento de autores argentinos,
con ilustradores y escritores
premiados por su creatividad y
aporte a la literatura

infantil y juvenil.
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Joaquin Camp.

entro de los acontecimientos anuales vin-

culados a la literatura infantil y juvenil

(LTJ), la Feria del Libro Infantil de Bolofia
(BCBF) es uno de los eventos mds importantes
por el reconocimiento que implica para los auto-
res de todo el mundo participar de sus seleccio-
nes y premios. En este contexto de feria, también
se desarrolla una exposicién de ilustracién que
busca destacar el trabajo de diversos autores-ilus-
tradores que dan vida a los libros infantiles y ju-
veniles desde sus propuestas plasticas y con un
lenguaje propio tan importante como el que ve-
hiculizan las palabras. Entre el 31 de marzo y el
3 de abril se realiza la ediciéon 62 de la BCBF y, al
mismo tiempo, la edicién 52 de la exposicion de
ilustracidn, resultado del certamen en donde se
presentan obras recientes ilustradas. Para 2025,
participaron 4374 ilustradores de 89 paises y, des-
pués de un proceso de seleccion con 324 finalis-
tas, resultaron ganadores 77 autores de 29 paises.
Estos nimeros demuestran la gran diversidad,
presencia y riqueza de la LIJ en cada continente.
La exposicion de ilustracién es uno de los seg-
mentos més destacados de la BCBF, ya que per-
mite a los visitantes (y a quienes exploren las
novedades de la feria también de manera vir-
tual) conocer las obras de los ilustradores mas
talentosos del mundo. En esta edicidn, se desta-



Mariana Ruiz Johp

caron los ilustradores argentinos que han sido reconocidos
por su estilo y creatividad tanto en la etapa de finalistas
(Yael Frankel, Guido Ferro, Noelia Garin y Maria Juliana
Bollini, entre otros) como en la de ganadores: Mariana
Ruiz Johnson con una ilustracion de Nifia vampiro quiere
conquistar la noche, escrito por Betina Gonzalez; Joaquin
Camp con una ilustracién de Una noche sin dormir, escri-
to por la peruana Micaela Chirif; y Rocio Katz con una
ilustracién de su Ordculo acudtico, un mazo de cartas con
diversas escenas en el agua.
Por otro lado, el Premio Fundacién
Cuatrogatos 2025, que se otorga desde
2014, busca reconocer a los mejores libros
infantiles del afio escritos en castellano. En
esta edicidn, participaron 1395 titulos de
208 editoriales correspondientes a 18 pai-
ses. Los libros ganadores fueron editados
en Argentina, Chile, Colombia, Uruguay,
México y Espaiia. Los autores y libros que
fueron reconocidos en este premio
muestran un abanico bien diverso al
momento de crear obras que atrapan
alos lectores infantiles y juveniles (las
categorias abarcan desde primeros
lectores hasta jévenes y adultos) y
que contribuyen a la riqueza cultu-
ral necesaria para imaginar y crear
mundos. Los libros ganadores por

Argentina fueron Ciruela, de
Pablo De Santis y Rodrigo
Folgueira; Cuando florezcan
los cerezos, de Liliana Cinetto;
Niev* de Cecilia Pisos y
Yuyis Morbidoni; Oso, de
Patricia Strauch, Mauro
Zoladz y Lu Paul; y Un cuen-

to con zorros, de Laura Wittner y Sebastian Ilabaca.
La literatura infantil y juvenil argentina demuestra afio a
afio ser una de las mas destacadas en la region, con autores
(escritores e ilustradores) reconocidos, premiados y tradu-
cidos a nivel internacional. La Feria del Libro Infantil de
Bolona y el Premio Fundacién Cuatrogatos 2025 son solo
dos ejemplos de los muchos eventos, ferias, premios y fechas
que se llevan a cabo para promover y celebrar la literatu-
ra infantil y juvenil. En este sentido, en el nimero 38 de
esta revista pueden visitar la nota “Calendario de lecturas”
para ampliar la informacién sobre otros eventos y fechas
vinculadas a la LIJ. Y, por otro lado, en el nimero 36 esta
disponible “Cuando un ilustrador narra”, un articulo sobre
la ilustracion y su ineludible carécter autoral, desarrolla-
do en conversacién con Mariana Ruiz Johnson, una de las
autoras premiadas para exhibir su trabajo en la Feria de
Bolofia 2025.

Maria Ragonese
Centro de Literatura Infantil y Juvenil
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El milagro de las tintas es la primera muestra permanente
del Centro de Historieta y Humor Grafico Argentinos
de la Biblioteca Nacional. Con obras de Quino, Roberto
Fontanarrosa, Alberto Breccia y mas, recorre mas de un
siglo de arte nacional, desde la caricatura politica del siglo
XIX hasta las creaciones digitales actuales. Una experiencia
fascinante que celebra el poder del trazo y la tinta en
nuestra cultura.

V4
l ] nica en el pais y primera en la region, la coleccién
de documentos y obras originales de historieta
y de humor grafico de la Biblioteca Nacional es
también tinica en constituir su acervo exclusivamente en
la adquisicién por donacién. Aficionados, autores, edi-
tores y familiares de estos han advertido y reconocen la
necesidad de conservar, preservar y difundir el legado de
una de las manifestaciones mas importantes de la cultura
argentina. Asi, en algo mas de una década de trabajo, la
Biblioteca ha logrado reunir una coleccién de decenas de
miles de piezas que testimonian pasado y presente de la
historieta y el humor grafico creados en la Argentina o
por argentinos en el mundo.
En diciembre de 1998 la Biblioteca Nacional inauguré en
la Sala Marechal la muestra Historia de la historieta argentina
que, nutrida principalmente con las publicaciones periddicas
conservadas en la Hemeroteca y en la Sala del Tesoro, ofrecié
un panorama de la sorprendente riqueza poco explorada que
podia aportar la exhumacion histdrica de la historieta argen-
tina y del gigantesco volumen de titulos que habia incorpo-
rado la Biblioteca a su acervo. Por otra parte, se acentuaba la
nocién de que se iniciaba un camino que harfa justicia con
las producciones de este lenguaje, que la propia institucion
habia menospreciado en las décadas anteriores.
Las exposiciones fueron, entonces, el inicio del autorre-
conocimiento y de la apertura al publico del ain incon-

<« Lautaro Fiszman.

mensurable legado que se atesoraba. Ya en el 2013, con
la creacion de lo que luego se institucionalizaria como
Centro de Historieta y Humor Gréfico Argentinos, de
rango departamental en la estructura de la Biblioteca,
a la par que se reunian las primeras colecciones de do-
cumentos, se monté la muestra Trillo de pufio y tecla, en
homenaje al guionista que habia fallecido un afo antes y
cuya coleccion de libros propios fue una de las primeras
donaciones que se recibieron. Esa muestra, a su vez, fue
precursora de las muestras itinerantes, al montarse con
la misma estructura de la puesta original en Mendoza y
en Rosario durante la quinta convencién internacional de
historietas CrackBangBoom.

Luego se inauguraron varias muestras mas: Calé, partes
de un archivo 1y 2 (para Comicépolis), Mafalda, De tapas.
Ilustraciones originales de portadas de revistas, Fontanarrosa,
Rubén Sosa, Landrii... Las muestras se constituyeron en la
principal tarea de extensién y publicidad del Centro (un
hibrido de biblioteca especifica, de archivo y de centro de
documentacidn a la vez). No solo permitieron el recono-
cimiento del publico en general, sino estimulaban nuevas
donaciones en un ejercicio de retroalimentacion que viene
haciendo crecer fenomenalmente la coleccién.

En mayo de 2018 se abri6 al publico la galeria circular
con una muestra, Joyas, que tenia un guion similar a las
que habiamos preparado para Comicépolis: basicamen-
te un muestrario de la amplitud de documentos y obras
originales que habiamos reunido hasta entonces ordena-
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da tematicamente. Este fue el més claro antecedente a la
muestra actual. Ya con el espacio de la galeria dedicado
exclusivamente a la exhibicién de muestras y a la reali-
zacion de eventos vinculados a la historieta y el humor
grafico, montamos A todo Patoruzii, Palabra de Oesterheld,
BD: historieta de Palermo a Montparnasse, y a fines de 2023
Nada se pierde, dedicada a los dibujantes de la revista
Humor. Esta dltima generd un fenémeno inédito: con es-
casa prensa inicial, y a través del comentario del pablico
en redes y la recomendacién boca a boca, vio brotar, en
sus siete meses de exposicion, una creciente afluencia de
visitantes, que ademas fue amplidndose impensada y pro-
gresivamente hacia un ptblico cada vez mads juvenil, al
punto que casi al filo de su desmontaje obtuvo finalmente
resenas laudatorias en la prensa tradicional.

Luego de la muestra de Quinterno se present6 el primer
proyecto para montar una muestra de cardcter perma-
nente, al modo que tienen los museos con patrimonio
propio, pero que simultdneamente pudiera contener pe-
quefias muestras temporarias. El concepto propone que
la galeria exhiba exclusivamente piezas conservadas en la
Biblioteca Nacional. Para entonces, la coleccidn de histo-
rieta y humor grafico ya tenia suficiente amplitud y rique-
za de materiales como para poder sostener ese proyecto.
Y en 2024 esta idea fue tomada y apoyada por la Direccién
de Cultura para su concrecién, que propuso el siguiente de-
safio: plantearla desde una seleccién basada en los valores
estéticos y que eluda la tentacion de exhibir piezas a partir
de la celebridad de sus autores o de su consagracién icdnica.

La muestra actual
El milagro de las tintas es, finalmente, la muestra patrimo-
nial del Centro de Historieta. Muestra permanente que
se propone también como alternativa, en
tanto con una estructura perdura-
ble ira relevando sus conteni-

dos a fin de ofrecer
periédicamente
nuevas piezas

y rotar los distintos autores con fondos existentes en el
acervo de la institucion.
Con desnuda franqueza esta muestra asume las dificultades
de ofrecer en una limitada seleccién un panorama repre-
sentativo de la impresionante totalidad de las obras, autores
y corrientes conservados. Emulando el azar del anaquel,
ya sea en didlogo, comunién o contrapunto, las obras y los
documentos se exhiben en ella con la alegre aleatoriedad
que los retine en la planera o en la caja de archivo.
Sobre un aparato visual de contundentes contrastes, crea-
do por los diseniadores Médximo Fiori y Daniela Carreira,
se organiza en secciones. La central recompone cronolé-
gicamente la narrativa histérica que a partir de un ori-
gen comun en la caricatura satirico-politica del siglo XIX
se bifurca en dos grandes trayectos: el caricaturesco o
humoristico y el dramético de intencidn realista. Otro
camino expone ejemplares de la idiosincrética escuela
argentina de historieta del blanco y negro, desde sus cla-
sicos hasta sus exponentes contemporaneos y emergentes.
Frente a él un muro soporta un conjunto de obras que, con
neto sentido pléstico, exhibe corrientes que van del hipe-
rrealismo al expresionismo y a la neofiguracion, tanto
en relatos graficos como en ilustraciones de portadas. A
su lado, otro muro presenta ejemplares que exponen la
intermitencia del discurso critico que atraviesa toda la
historia del humor grafico nacional. La més nutrida de
las secciones esta dedicada a una de las narrativas mas
dindmicas de la lectura periddica, la de las tiras diarias.
Otra seccidn, aislada en un recinto aparte que recrea la
intimidad del artista, expone documentos como foto-
grafias, cartas y elementos de trabajo. Hacia el final
de la muestra, se despliegan retratos de dibujantes
y guionistas hechos por sus propios pares y una
curiosisima obra: una pagina que se ofrece
como uno de los més notables ejerci-
cios de metahistorieta creada por
Leopoldo Durafiona junto a la
fotégrafa y cantante Hilda
Lizarazu cuando ella era
apenas una adolescente.
Luego, en toda la galeria,
se han dispuesto en vi-
trinas dis-
Calé.




tintos tipos de materiales, como libretas
de dibujo, esculturas y muiiecos, piezas de
merchandising, figuritas, etc. Dos vitrinas se
han dedicado a la autogestion, los fanzines y
ediciones de factura artesanal.

En conjunto, la muestra habilita diversas lec-
turas y entre ellas los grandes cambios en las
formas de creacién, edicién y lectura que ini-
cian con la litografia decimonoénica y culmi-
nan en dos pantallas que proyectan distintas
obras creadas digitalmente que permiten al
visitante observar el proceso creativo comple-
to de cada una. Esta es la primera experiencia
en la que el Centro exhibe historietas creadas
en soportes y con técnicas digitales, y en algu-
nos casos realizadas para medios electrénicos.
Cada una de estas siete secciones expresa
una opcién diferente de guion curatorial: se
presentan para proyectar en conjunto una
experiencia pura y hedonisticamente estéti-
ca. Apostamos con ello a renovar el compro-
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miso con la més cautivante forma de lectura,
una lectura devoradora, fascinada, que es la
unica que admiten estos lenguajes. De alli, y
asi como frente al original estamos ante el
artista vivo, se testimonia la perdurabilidad
del humor grafico y la historieta argentinos.
Lanémina de autores exhibidos en esta pri-
mera encarnacion de El milagro de las tintas
es claramente amplisima: Victor Ahmed,
Enrique Alcatena, Maria Alcobre, Horacio Altuna, Leo
Arias, Ricardo Barreiro, Héctor Beas, Oscar Blotta, Paula
Boffo, Alberto Breccia, Enrique Breccia, Patricia Breccia,
Alberto Broccoli, Max Cachimba, Calé, Caloi, Andrés
Cascioli, Alberto Cognigni, Crist, Caro Chinaski, Carlos
Dearmas, Alfredo de la Maria, Arturo Pérez del Castillo,
Jorge de los Rios, Demdcrito, Caio Di Lorenzo, Guillermo
Divito, Dany Duel, Leopoldo Durafiona, Walter Fahrer,
Faruk, Ferro, Lautaro Fiszman, Fola, Fontanarrosa,
Freddy, Garaycochea, Juan Giménez, Alfredo Grondona
White, Guillermo Guerrero, José Miguel Heredia, Sergio
Izquierdo Brown, Juanungo, Daniela Kantor, Carlos
Killian, Sergio Langer, Silvia Lenardon, Jorge Limura,
Liniers, Hilda Lizarazu, Tulio Lovato, Alejandra Lunik,
Eduardo Maicas, Pedro Mancini, Domingo Mandrafina,
Juan Marchesi, Marino, Sergio Mas, Adolfo Mazzone,
Carlos Meglia, Christian Montenegro, Guillermo
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Lucho Olivera.

Mordillo, Alejandra Moreno y Moreno, Jodo Mottini,
Napo, Juana Neumann, Lucho Olivera, Elenio Pico,
Power Paola, Ledn Poch, Esteban Podeti, Hugo Pratt,
Quino, Dante Quinterno, Eduardo Risso, Roge, Carlos
Roume, Guillermo Roux, Raudl Roux, Gustavo Sala,
José Luis Salinas, Salvador Sanz, Luis Scafati, El Sike,
Francisco Solano Lépez, Rubén Sosa, Tabaré, Didgenes
Taborda, Héctor Torino, Carlos Trillo, Lucas Varela,
Frank Vega, Robin Wood, Juan Zanotto y Eugenio Zoppi
dan inicio a una lista que ird amplidndose en sucesivas
reformulaciones.

Primero no fue la palabra sino el dibujo, el garabato de la
infancia o la estampa de la mano rupestre. Esta muestra in-
vita a experimentar la sensualidad y el asombro del milagro
que es capaz de producir el trazo de la tinta sobre el papel.

José Maria Gutiérrez
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Con solo 19 anos, la escritora
publico La cumbre de nuestra
raza, un ensayo que reivindica
Ia historia y la identidad de los
pueblos originarios. Su mirada
critica sobre el colonialismoy el
rol de las mujeres sigue vigente,
mientras su obra resurge para
iluminar un pasado que ain
interpela el presente.
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€€Uun ensayo sobre el cual he de volver sobre
el rastro”. Asi dice un fragmento de sus
palabras introductorias la escritora Josefa
Poncela. Una mujer cuyo paso por la historia
fue cauteloso, sin grandes reconocimientos pero
que hoy, el Centro de Estudios sobre Pueblos
Originarios de la Biblioteca Nacional pone en
valor para recordarla como una mujer compro-
metida con su origen y su presente.
Al momento de publicar La cumbre de nuestra
raza —ensayo sobre las culturas de Américay
la actualidad de las mismas en 1942— la auto-
ra tenia 19 afios, se reconocia ranquel y desde
Santa Rosa, La Pampa, escribié a las futuras
generaciones reivindicando las primeras nacio-
nes del continente. En sus paginas hay mucho
valor y lealtad con sus hermanos originarios.
Por momentos, esta joven siente desde las en-
trafias el dolor de su gente y se refiere varias
veces al “blanco invasor”. Intenta ser neutra
pero la historia pasada ha quedado guardada en
un pliegue y ella lentamente la asoma de vez en
cuando para mostrar lo que pudo ser y no fue.
Reflexiona sobre la historia escrita que siempre
coloca a los naturales en un estado inferior a los
blancos, y ahora es ella misma escribiendo con la
mirada de una adolescente ranquel, pero hasta
donde le permiten sus recursos econémicos.



Trae el pasado, reflexiona sobre civilizacién y barbarie,
piensa que cada uno lo entiende de acuerdo a las ideas que
profesa o a los intereses que defiende. “Asi por ejemplo yo
diria que los europeos son unos barbaros y salvajes”, dice
irénicamente al pasar.

Pone la lupa siempre que puede en el rol de las mujeres que
tuvieron papeles secundarios en las batallas; eso parece
darle més valor aun e influiria mucho en su vida. Igual
que ellas, la jovencita Poncela fue una mujer amante de la
libertad y no estuvo para nada ajena a las luchas politicas.
Se involucré hasta obtener afios mas tarde los titulos de
propiedad de los campos habitados por sus caciques.
Viaj6 por el continente sin salir de su Santa Rosa, ayudada
de libros, diarios, revistas, se interesé por la situacién po-
litica y lament6 que la nacién imperialista del norte, pese a
cantar loas a la democracia y la honestidad, no concedie-
ra a los pueblos sus derechos como nacién soberana. Les
cuenta a las generaciones futuras que el imperio inglés se
apodero de las islas Malvinas y ain las mantiene de forma
ilegal. Esperanzada quizés hacia el mafiana (o sea hoy).
Lamentablemente debemos reiterar sus palabras en este,
nuestro presente.

Le lleva mucho tiempo recorrer y detenerse en cada
lugar hasta que nos invita por ese “volver sobre el rastro”
hasta las tolderias de su familia. Manquilldn, Baigorrita,
Coliqueo, Pichtin entre otros caciques aparecen como
centro de estas paginas porque es ella misma quien acom-
pafia a su abuela, una princesa ranquel de nombre Josefa

e Mica

a Ponc

Baigorrita, hasta un juez de paz para levantar un acta de
su relato oral y sus recuerdos de infancia. Josefa lo publica
tal cual fue, orgullosa de dar a conocer quién es esa mujer
anciana que responde timidamente a cada una de las pre-
guntas de la justicia.

Josefa escribid para que hoy ningtin nacido en este suelo
ignore quienes habitaron este continente, y se mantenga en-
cendida la memoria identitaria que nos permite conocer las
riquezas propias, saber que en los rasgos argentinos hay una
raiz indigena tan noble, que como escribid la autora a modo
de deseo para el futuro: “La historia algin dia deberé reco-
ger a estarazay colocarla en el lugar que le corresponde”.

Carina Carriqueo
Centro de Estudios sobre Pueblos Originarios
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Un recorrido por la formacion,
las influencias y el legado del gran
muralista mexicano, cuya obra
fusiono la tradicion pictorica con
la transformacion social de

su tiempo.
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Diego Rivera, El hombre controlador del universo.

1 escritor Jorge Enea Spilimbergo se en-
Ecuentra con un momento particular de su

trayecto bibliogrifico en el que el arte, la
literatura, la pintura y la politica quedan fuer-
temente entrelazados. Nos referimos a su libro
Diego Rivera y el arte en la Revolucion mexicana
(1954), que se encuentra en la Biblioteca Nacional
Mariano Moreno en la primera de sus edicio-
nes, dentro de la coleccién de la Biblioteca de la
Nueva Generacién de la editorial Indoamérica.
Aqui mas que en ningn otro texto suyo se nota
lainfluencia de Lino Enea Spilimbergo, su tio, en
la pasién por lo pictérico.
Este ensayo muestra a Diego Rivera como un
prometedor pintor de quien su entorno des-
cubre tempranamente sus habilidades y por lo
tanto le ceden “una pieza sin muebles, para que
alli se ejercitara con lapices y tizas y no pusiera
en peligro el resto de la casa”; también en nu-
merosas oportunidades Spilimbergo cita a su
bidégrafo norteamericano Bertram Wolfe, que
muestra los diferentes momentos de la vida de
Diego en su derrotero. La influencia determi-
nante en los primeros afos del pintor fue su cos-
movisidn atea, forjada en el seno de su familia
paterna, donde su abuelo, don Anastasio, tenia
una particular impronta con su liberalismo po-
litico. El futuro pintor mostraba enorme des-



confianza hacia las explicaciones mitoldgicas acerca del
origen del mundo o de las personas, y poseia una enorme
curiosidad general que trascendia todas las fronteras.

A fines del siglo XIX, México se hallaba bajo el gobierno del
general Porfirio Diaz, quien presidia al pais con una predis-
posicidén hacia el pufio de hierro. Era un gobierno moder-
nista en lo superficial con ciertas tendencias al positivismo
cultural y una marcada entrega de riquezas a las grandes
compaififas inglesas y norteamericanas; el arte era lujo exte-
rior para “imitar” las dltimas modas de las grandes capita-
les occidentales, con influencia indirecta del renacentismo
francés e italiano, y en gran medida de la tltima palabra de
Madrid; lo propiamente mexicano, como la rica herencia
precolombina, azteca, tolteca y el mestizaje con lo espanol
colonial, era dejado de lado en aquellos momentos. Un maes-
tro suyo, el anciano Rebull, le dijo al joven Diego: “Lo tnico
importante es que le interese el movimiento y la vida de las
cosas. En nuestro oficio todo corre paralelo a esta vida vulgar
que nos ata. Esas cosas que llamamos cuadros y bosquejos
son solo tentativas de poner en una superficie plana lo que es
esencial en el momento de la vida. El cuadro deberia conte-
ner la posibilidad del movimiento perpetuo; deberia ser una
especie de sistema solar encerrado en un marco”.

La maduracién politica de Diego se produjo en Espana, en
donde, en la época, se vivian momentos de aguda transicion
cultural, politica y econdémica. Fue discipulo, alli, de Eduardo
Chicharro y Agiiera, pintor de transicién entre Zoloaga y
Sorolla y la nueva generacion posimpresionista. Viaja por
Inglaterra y por Paises Bajos donde los contrastes dentro de
la realidad social le depararon nuevas inquietudes. De este
pais se declaré admirador de Bruegel. Mientras, su pais natal,
tras el derrocamiento del porfiriato por parte de Madero, y
de una sucesién de gobiernos en el contexto de la Revolucién
mexicana de 1910, en el medio de las revueltas campesinas
de Zapata y Villa, desembocaria en la institucionalizacién
del gobierno nacionalista de Lazaro Cardenas. El libro de
Spilimbergo esta lleno de coloridos detalles sobre toda esta
maduracion contextualizada de Rivera en la cual un artista
con inquietudes al principio pictéricas se va transformando
en un artista de murales populares con transiciones de estilo
diversas, previa ruptura a modo de ejemplo con el cubismo,
del que fue parte, pero nunca ortodoxo. Considera a Pablo
Picasso uno de sus grandes maestros y uno de los mejores
desde el Renacimiento. La amistad con Elie Faurie, uno de
sus amigos franceses, fue determinante. Este era un médico
y poeta de profundos horizontes intelectuales que le dijo a
Diego que no se asustara de su inteligencia: “Lo que mata
no es aprender; es la falta de no sentir lo que uno aprende.
No hay héroe del arte que no sea al mismo tiempo héroe del
conocimiento y héroe humano del corazén. El arte traduce
las abstracciones y las relaciones que revelan la solidaridad
de las cosas entre siy de esas cosas con nosotros”. Con Faurie
Diego se defini6 al muralismo definitivamente.

Fue Vasconcelos el intelectual catélico que abrid las puertas
de los muros de los edificios pablicos a una pléyade de mu-

Retrato de Diego Rivera por Frida Kahlo.

ralistas como Diego Rivera, José Clemente Orozco, Fermin
Revueltas, Alfaro Siqueiros, Fernando Leal, Amado de la
Cueva, Ramoén Alva y Emilio Amero. El trabajo inicial es el
de la muralla de interior de la Escuela Nacional Preparatoria
que fue el punto de arranque del trabajo pictérico de Rivera,
luego vinieron los ciento veinticuatro frescos que deco-
ran el Ministerio de Educacién que constituyen, segtin
Spilimbergo, la madurez plena de Rivera, con una fuerte
tendencia al realismo. A lo largo de este trabajo, Spilimbergo
muestra las diferentes influencias personales de otros artis-
tas, la de sus amantes Angelina y Guadalupe Marin, luego la
de la estudiante Frida Kahlo, su futura esposa; las contex-
tuales, como el arte precolombino y colonial, el arte popular
mexicano, Guadalupe Posada, el vanguardismo de la escuela
de Paris, la Revolucién nacional y agraria de México y la
Revolucién socialista de Octubre. Luego vendria la civiliza-
cién industrial norteamericana con la atraccién de la técnica.
Nada menos que uno de los protagonistas de Octubre, Leén
Trotski, que luego seria uno de sus grandes amigos antes
de la ruptura politica que se dio posteriormente, resumio el
impacto de la Revolucién rusa en Rivera, quien también fue
fundador junto con Siqueiros y otros pintores del naciente
Partido Comunista de México: “En el campo de la pintura
la Revolucién de Octubre ha encontrado su més grande in-
térprete no en la URSS sino en el lejano México... Nutrido
en la cultura artistica de todos los pueblos de todas las
épocas, Diego Rivera ha permanecido mexicano hasta en
las fibras més profundas de su genio...”. La expresiéon més
perdurable en toda personalidad consiste, en ese sentido, en
ser un producto de la época, y esto implica fundir lo indi-
vidual y lo social. Esto lo sitda en la historia de los aportes
del legado mexicano y latinoamericano a la cultura huma-
na universal. Es por esto que el recorrido de Spilimbergo
por las diferentes etapas de la produccién de Diego Rivera
constituye un hito de interés muy valioso.

Fernando Arjovsky
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Disertacion

juridica (fragmento)

por Mariano Moreno

En 1802, Mariano Moreno present6 una disertacion juridica en la
Universidad de San Francisco Xavier, en la, que se opuso a la explotacién
laboral de los habitantes del Alto Peru. En un contexto de debates sobre

los sistemas de trabajo forzoso, Moreno defendio la libertad y los derechos
de estas poblaciones, cuestionando las injusticias de las instituciones
coloniales. Este texto, que expresa una clara postura reformista, es un
temprano reflejo de su compromiso con la emancipacién y la justicia social.

A principios del 1800, luego de dos meses y medio de travesia la rebelién de Tupac Amaru Il y Tupac Katari seguian presentes
a caballo, Mariano Moreno llegé desde Buenos Aires a la ciu- en los debates de la cotidianeidad virreinal.
dad de Chuquisaca (Alto Peru, actual Bolivia) para iniciar sus Documento resguardado actualmente por el Museo Histdrico Na-

estudios superiores de sacerdocio en la
Universidad de San Francisco Xavier. Si
bien esos 2440 kildmetros de recorrido
le depararon mas de una severa crisis
reumatica y finalmente no coronaria su
destino clerical, fue en aquel ambiente
que el futuro secretario de la Primera MARIANO MORENO
Junta se doctord en leyes, empapan-
dose de un conjunto de lecturas refor- ES[:RITDS
mistas, las cuales se vieron facilitadas

por el acceso a la privilegiada biblioteca

de Matias Terrazas, canonigo que lo

acogié durante su estadia en aquella

ciudad.

De este modo, un 13 de agosto de 1802
—contando con apenas 24 afos—,

Moreno presentd su Disertacion juridi-

ca, en la que tomao explicito partido por

la abolicidn de los sistemas de explota-

cion de la mita y el yanaconazgo, su-

fridos por la poblacion aborigen. Esta .
intervencion se dio en el contexto de

una fuerte controversia entre Francisco de Paula

CLASICOS ARGENTINC )S

e

Prelogo yedicitn crilica
de RICARDO LEVENE

cional y rubricado por su autor se pue-
de acceder a su lectura completa en
Ricardo Levene (ed.), Mariano More-
no. Escritos, tomo | (1943). Los deta-
lles de su vida y formacion en este pe-
riodo se pueden ampliar en la biografia
de Noemi Goldman, Mariano Moreno:
de reformista a insurgente (2016). Am-
bos materiales se pueden consultar en
nuestra Biblioteca Nacional.
En esta oportunidad, se seleccionaron
para Cuaderno de la BN algunos de los
fragmentos mas significativos de la Di-
sertacion juridica. A través de su lectura
queda claro que el artifice de la Biblio-
teca Publica de Buenos Aires (actual
Biblioteca Nacional Mariano Moreno) y
protagonista de la Revolucion de Mayo
concibié tempranamente a las ideas de
emancipacion y libertad en un sentido
amplio y verdaderamente humanista,
incluyendo a las poblaciones nativas en
un pensamiento que tuvo las vetas indi-

Sanz, gobernador del Potosi favorable a la mita, y Victorian de genistas de los tiempos de la independencia.

Villava, un importante magistrado, también detractor de esas
inhumanas obligaciones. Por supuesto, los ecos libertadores de
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isertacion juridica. Sobre el servicio personal de

los indios en general, y sobre el particular de ya-

naconas y mitarios
Al paso que el nuevo Mundo ha sido por sus riquezas
el objeto de la comun codicia, han sido sus naturales el
blanco de una general contradiccidn. Desde el primer
descubrimiento de estas Américas empez6 la malicia a
perseguir unos hombres, que no tuvieron otro delito, que
haber nacido en unas tierras, que la naturaleza enriqueci6
con opulencia. Cuando su policia y natural cultura eran
dignas de la admiracién del Mundo antiguo, no trepidé la
maledicencia dudar piblicamente en la Capital del Orbe
christiano acerca de su racionalidad [...]
Si esta calumnia injurié notablemente a los habitantes de
estas provincias, no fue menor la herida, que recibieron
con el tenaz emperio de aquellos, que solicitaron despojar-
los de su nativa libertad. Impelidos por barbaros ejemplos
de la antigiiedad; o més bien seducidos por los ciegos im-
pulsos de su propia pasion, no dudaron muchos sostener
que los indios debian segiin toda justicia vivir sujetos bajo
el grave y penoso yugo de una legitima esclavitud, llegan-
do a tanto el desvario, que el obispo Darien Sr. Thomas
Ortiz [...] se atrevi6 a afirmar, que los habitantes de las
Indias eran a natura siervos, fundado sin duda en una ex-
travagante doctrina de Aristdteles [...]

En todo este tiempo no han perdido de vista nuestros ca-
tolicos Monarcas la situacion de los indios, manifestando-
se clementisimos Padres de ellos. ;Cuantas leyes no se han
publicado para su beneficio? [...] Sin embargo los efectos
no han correspondido a tan amorosas providencias [...]
y no obstante esto en tiempos posteriores se han visto
sujetos a algunos servicios, que solo pudieron ser propios
de unos verdaderos esclavos [...]

Si yo no puedo prometerme tratar debidamente una ma-
teria superior en todo a mis débiles luces, no se me podra
alo menos negar el mérito de cumplir de algin modo con
el interés que uno debe mirar los derechos de aquellos
hombres, cuyas regiones habita. [...]

Articulo 1°. De los yanaconas [...] Sabemos por la historia
de estos reinos, que el haberse creado corregidores, po-
niendo uno en cada cabeza de provincia, no tuvo otro ori-
gen que el justo deseo de reprimir los delitos de los indios
especialmente de los caciques no menos que los abusos de
los encomenderos y excesos de curas doctrineros. Sin em-
bargo, apenas se formaliz6 este establecimiento, las extor-
siones por una parte, y por otra las novedades ejecutadas
en la nueva forma de gobierno motivaron las primeras
deserciones de muchos indios, que dejando sus pueblos
tenian por menos mal vivir errantes, que sujetarse a las
opresiones y servicios de sus amos, jueces y curas |...]
De todo esto si me es licito abrir sentencia en esta materia
soy de parecer que esta introduccién y costumbre es del
todo abusiva y perjudicial, destructiva de los autoriza-
dos privilegios de los indios [...], en la actualidad serian
dignos de los mayores elogios aquellos magistrados que
emplearan todo su poder y celo en exterminarla [...]

Yo bien sé que los autores de la contraria opinién abonan
este servicio [...] sy podré darse cosa peor que despojar a
los indios del principal privilegio de su libertad, preci-
sandolos a la dura condicién de no poder salir del lugar
de su domicilio?

Articulo 2°. De la mita [...] Basta considerar el insufrible
e inexplicable trabajo que padecen los que viven sujetos a
este penoso servicio, para que cualquier imparcial quede
plenamente convencido de la repugnancia que en si en-
cierra con el derecho de las gentes de la libertad y ain de
la misma naturaleza [...]

Permitaseme ahora hacer sobre este pensamiento una sola
pregunta a los partidarios de la mita; sy sera este peno-
so servicio compatible con la privilegiada libertad que
se tiene declarada a los indios? ;Serd este involuntario
y penoso trabajo compatible con la declaracién que tie-
nen hecha nuestras leyes, de que se trate a los indios del
mismo modo que a los antiguos vasallos de la Corona
de Castilla? [...] como dice San Ambrosio [...] es mejor
conservar la vida de los mortales que la de los metales.

Mariano Moreno
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Nuevo amor
Thy bosom, is endeared with
all hearts Which | by lacking
have supposed dead...
La renovada muerte de la noche
en la que ya no nos queda sino la breve luz de la conciencia
y tendernos al lado de los libros
de donde las palabras escaparon sin fuga, crucificadas en mi mano,
y en esta cripta de familia
en la que existe en cada espejo y en cada sitio la evidencia del crimen
y en cuyos roperos dejamos la crisdlida de los adioses irremediables
con que hemos de embalsamar el futuro
y en los ahorcados que penden de cada lampara
y en el veneno de cada vaso que apuramos
y en esa silla eléctrica en que hemos abandonado nuestros
[disfraces
para ocultarnos bajo los solitarios sudarios
mi corazon ya no sabe sino marcar el paso
y dar vueltas como un tigre de circo
inmediato a una libertad inasible.

Todos hemos ido llegando a nuestras tumbas

a buena hora, a la hora debida,

en ambulancias de comodo precio

0 bien de suicidio natural y premeditado.

Y yo no puedo seguir trazando un escenario perfecto
en que la luna habria de jugar un papel importante
porgue en estos momentos

hay trenes por encima de toda la tierra

que lanzan unos dolorosos suspiros

y que parten

y la luna no tiene nada que ver

con las breves luciérnagas que nos vigilan

desde un azul cercano y desconocido

lleno de estrellas poliglotas e innumerables.

Tu, yo mismo, seco como un viento derrotado

que no pudo sino muy brevemente sostener en sus brazos una
[hoja que

arranco de los arboles

¢,como sera posible que nada te conmueva
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que no haya lluvia que te estruje ni sol que rinda tu fatiga?

Ser una transparencia sin objeto

sobre los lagos limpios de tus miradas

oh tempestad, diluvio de hace ya mucho tiempo.

Si desde entonces busco tu imagen que era solamente mia

si en mis manos estériles ahogué la ultima gota de tu sangre y
[mi lagrima

y si fue desde entonces indiferente el mundo e infinito el desierto

y cada nueva noche musgo para el recuerdo de tu abrazo

¢,como en el nuevo dia tendré sino tu aliento,

sino tus brazos impalpables entre los mios?

Lloro como una madre que ha reemplazado al hijo Unico muerto.

Lloro como la tierra que ha sentido dos veces germinar el fruto

[perfecto

y mismo.

Lloro porque eres tu para mi duelo

y ya te pertenezco en el pasado.

Este perfume intenso de tu carne

no es nada mas que el mundo que desplazan y mueven los glo-

bos azules de tus ojos

y la tierra y los rios azules de las venas que aprisionan tus brazos.

Hay todas las redondas naranjas en tu beso de angustia

sacrificado al borde de un huerto en que la vida se suspendié
[por todos los siglos de la mia.

Qué remoto era el aire infinito que llend nuestros pechos.

Te arranqué de la tierra por las raices ebrias de tus manos

y te he bebido todo, joh fruto perfecto y delicioso!

Ya siempre cuando el sol palpe mi carne

he de sentir el rudo contacto de la tuya

nacida de la frescura de una alba inesperada,

nutrida en la caricia de tus rios claros y puros como tu abrazo,

vuelta dulce en el viento que en las tardes

viene de las montafas a tu aliento,

madurada en el sol de tus dieciocho afos,

calida para mi que la esperaba.

Junto a tu cuerpo totalmente entregado al mio

junto a tus hombros tersos de que nacen las rutas de tu abrazo,
de que nacen tu voz y tus miradas, claras y remotas,

senti de pronto el infinito vacio de su ausencia.



Si todos estos afnos que me falta

como una planta trepadora que se coge del viento

he sentido que llega o que regresa en cada contacto

y avidamente rasgo todos los dias un mensaje que nada contiene
[sino una fecha

y su nombre se agranda y vibra cada vez mas profundamente

En ti mi soledad se reconcilia

para pensar en ti. Toda ha mudado
el sereno calor de tus miradas

en fervorosa madurez mi vida.

porgue su voz no era mas que para mi oido,
porque cegd miso ojos cuando aparto los suyos
y mi alma es como un gran templo deshabitado.
Pero este cuerpo tuyo es un dios extrafno
forjado en mis recuerdos, reflejo de mi mismo,
suave de mi tersura, grande por mis deseos,
mascara

estatua que he erigido a su memoria.

Hoy no luci¢ la estrella de tus ojos.

Naufrago de mi mismo, humedo del brazo de las ondas,
llego a la arena de tu cuerpo

en que mi propia voz nombra mi nombre,

en que todo es dorado y azul como un dia nuevo

y como las espigas herméticas, perfectas y calladas.

Alga y espumas fragiles, mis besos
cifran el universo en tus pestanas
playa de desnudez, tierra alcanzada
que devuelve en miradas tus estrellas.

¢ A qué la flor perdida

que marchitd tu espera, que disperso el Destino?
Mi ofrenda es toda tuya en la simiente

que secaron los rayos de tus soles.

Al poema confio la pena de perderte.

He de lavar mis ojos de los azules tuyos,

faros que prolongaron mi naufragio.

He de coger mi vida desecha entre tus manos,
leve jiron de niebla

que el viento entre sus alas efimeras dispersa.
Vuelva la noche a mi, muda y eterna,

del dialogo privada de sonarte,

indiferente a un dia

que ha de hallarnos ajenos y distantes.

En Nuevo amor (1933)

Salvador Novo (1904-1974) fue un poeta, dramaturgo, cronista y ensayista mexicano, inte-

grante del grupo Los Contemporaneos, que renovo la literatura nacional en el siglo XX. Su

obra poética, marcada por la ironia y la exploracién del deseo, incluye Espejo

(1933) y Nuevo amor (1933). Como cronista, retraté con agudeza la vida
urbana y la historia de México en textos como Nueva grandeza mexi-
cana (1946). También destacé en el ambito teatral y ocupé cargos

en instituciones culturales y medios de comunicacién. Su es-

critura, caracterizada por la precision y el ingenio, dej6 una

SYHNLOAT

huella fundamental en la literatura y el pensamiento
critico mexicanos.
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Samay

"0y pisccok pponceopi
Espiritu de Pajaro en L:t;pl

muschcoypa
05 del ensyefig

En Espiritu de pdjaro en pozos del ensuefio / Samay pisccok
pponccopi muschcoypa (Bogota, Ministerio de Cultura, 2010),
edicion bilinglie en castellano y quechua.
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Fredy Chikangana
(Winay Mallki)

Fredy Chikangana (su nombre en lengua indigena es Winhay
Mallki, “raiz que permanece en el tiempo”) es un poeta y oralitor
quechua de la Nacion Yanakuna, nacido en 1964. Es miembro
fundador del grupo Yanamauta, “conocimiento y saberes yana-
conas”. Entre los trabajos de su autoria se encuentran Cantos
de amor para ahuyentar la muerte, Yo Yanacona, Palabra y me-
moria y El colibri de la noche desnuda y otros cantos del fuego.

Minga

Con el pie sobre la Madre Tierra

somos uno para todos sobre el ancho cielo.
Venimos del sol

pero también somos seres de la noche

del relampago y el trueno;

aqui estamos como si fuéramos racimos de maiz,
bajo el humo espeso de la indiferencia.
Estamos cada dia curtiendo nuestros cuerpos
en el trajinar de las horas,

retoflamos en minga

nos amarramos a la tierra

y como pajaros elevamos vuelo

hacia los suefios de la gente que indaga

en esta misma fuente.

Minka

Chakihuanpay jahuapi pachamama

Aukanchi shuk tukuypak jahuapi hanak-pacha.
Hamuy intipa

Aukanchiri tutacaymanta

choque illapa kcakyaripay

caypi riynacay saramaytu

uray kcosfipay sanku chiriyaypa

Caypi sapa-punchau hampiy fiokanchicara
astaypaypi pachak

sisay minkapi

Aukanchi ucllana pachata

piscoohuanpas hoccaricuy pahuay

payman mosccoycuna runak ima tapuycachay
caypi pucyuquiqui.

Seleccion: Diego Antico
Centro de Estudios sobre Pueblos Originarios



Recomendacion
El diario de
Lucas Morelli

Ivanke
Catapulta Junior, 2024

Lucas, el hijo mayor de la familia Morelli, comienza a escribir
un diario intimo inspirado en los cuadernos que, con el mismo
fin, ve completar a su mama. El tiene 9 afios y vive en Buenos
Aires con su mama, su papa, su hermanita Nina, Zorro (el gato
de Nina) y Milanesa (su perro). Tiene una abuela, Juanita, y un
amigo invisible, Viento, que es invisible para todos menos para
él. Sus padres estan preocupados porque tiene un amigo invi-
sible y Lucas porque los escucha murmurar hasta enterarse en
una charla familiar de que se van a vivir a otra provincia. Lucas
va contandole a su diario los miedos y nuevas aventuras que vie-
nen con la mudanza, las peleas, las amistades y los amores en
su nueva escuela, sus reflexiones de nifo, las peripecias para
encontrar a Viento (ausente desde la mudanza), lo que suena
y lo que desea (incluso, propone mas modos de pedir deseos,
mas alla de las velas de cumpleanos y de las estrellas fugaces).
Cada entrada de diario, ademas, tiene ilustraciones y fotos inter-
venidas, notas al margen y personajes que hablan, mostrando
la rigueza de todo su mundo, su imaginacion y sus ocurrencias
desplegadas con gracia (“los pajaros son como superhéroes”,
“mudarte es como que le pongan mayonesa a la chocolatada” o
“Malena tiene el pelo negro como una noche sin luna”). Asi como
la idea de escribir un diario intimo lo conecta con su mama, Vien-
to, su amigo invisible, reaparecera para revelar, por los registros
y recuerdos de su abuela Juanita, su presencia en la vida de los
Morelli, para acompanar, con sus historias y consejos, a los mas
pequenos de la familia a través de las generaciones.

Maria Ragonese

2. de Papa Noel

Rescatado
Las cartas de
Papa Noel

J. R. R. Tolkien
Minotauro, 1983

En 1920, casi dos décadas antes de la publicacion de El hobbit
y tres décadas antes de la publicacion de El sefior de los anillos,
J. R. R. Tolkien empez6 otro tipo de proyecto literario: Las cartas
de Papd Noel. Su hijo mayor, John, tenia 3 anos, y cerca de la
Navidad, preguntd como era Papa Noel y donde vivia. Tolkien re-
solvié responder las inquietudes de John con una carta ficcional
y asi dio inicio a una larga correspondencia entre el personaje
mitolégico y sus hijos, que durd hasta que la menor de los cuatro
cumplié 14 afos, en 1943. Las cartas tienen un tono calido y
humoristico y estan cuidadosamente manuscritas en una cursiva
temblorosa y vacilante que Tolkien atribuia a la edad de Papa
Noel y al frio del Polo Norte. Tolkien también disefiaba sobres,
estampillas y sellos del Polo Norte e incluia distintas ilustracio-
nes. Las historias, inicialmente simples, se complejizan con tra-
mas de batallas y elementos mitolégicos que reflejan la evolu-
cion narrativa del escritor y de su interés en las sagas nordicas
y germanicas. Tolkien también pone su sensibilidad filologica al
servicio de sus hijos, y llega a inventar una forma de escritura
runica especifica para los elfos y los osos del Polo Norte. Publica-
das pdstumamente en 1976 en lengua inglesa, Francisco “Paco”
Porrua incorpord el libro a la Biblioteca Tolkien de la editorial Mi-
notauro, reproduciendo varias de las cartas, los sobres y las es-
tampillas. Una nueva edicion, aumentada y de lujo, se publicé en
2020. El libro no solo nos permite atisbar una parte intima de la
vida de Tolkien, sino también imaginar el proceso creativo de EIl
hobbit, que surgio inicialmente como un relato oral para sus hijos.

Eugenia Santana Goitia
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ibujante, historietista y humorista grafico. Egresado de la

Escuela de Bellas Artes Rogelio Yrurtia, comenz6 a publi-

car a los 14 anos y en poco tiempo ya era colaborador de
las mas importantes publicaciones periédicas argentinas, desde
de Ediciones de la Urraca, como Humor, Sex-Humor y HUMI, hasta
Billiken, Gente y luego Barcelona, y en los diarios Clarin, Pdgina/12y i S
La Nacién, donde hasta hoy publica diariamente la serie de vifietas [t oL e ——
Humor Petiso. A inicios de los noventa, edit6 el fanzine Malita Garcha
y luego fue coeditor de Suélteme!, publicacién que en un dificil con-
texto reivindicd, renovo y sostuvo la historieta comica como trin-
chera para una generacién entera de jévenes autores como Dany
The O, Fay6, Migliardo, Sapia, Arias y Podeti. Con este tltimo co-
laboré en diversos proyectos. Tiene publicadas decenas de libros y
ha participado en muestras tanto individuales como colectivas a lo
largo de mas de tres décadas de labor profesional. Cultiva distintas
formas de dibujo con gracia y maestria, asumiendo el legado de

LSRR EE

grandes maestros argentinos e internacionales y actualizando esas s M) o T

oo W | () desinanmancs
;. . . hais AR ()
formas, en tanto desarrolla un amplisimo registro del humorismo B

en todos su géneros y corrientes. Parés ha donado una seleccion

de trabajos propios que dan cuenta de algunas de esas tantas ma-

nifestaciones autorales, y también una importante colecciéon de
originales de otros autores como Carlos Nine, Vogt, Peni, Fay6 y
Podeti, entre otros.

José Maria Gutiérrez
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ESTEBAM GALINDEZ EL MA-
TON IRRESPONSABLE...
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Y. FERMIN, ES UN ARTROPODO QUITY
&Lﬂiﬂo 90 DE CUERPD SEGMENTADO

_OBSERVEM ESTO

\OHT MUERD] ME ESTOY

(JE) DESIDRATANDO
JAYUDAL (JE)

\CUIDADO, EL EFECTO | PE...
ES INMEDIATOD /

AN Los Alcornoques presentan
i aiess Tinta, 26 x 18 cm

| (dQuELE PAso? )12 ; En Humi, nro. 7, diciembre de

VG DUPLICADA PoR 4L HOFRiets PROBIEIN, > 1991

£M POCOS MINUTOS SE
LAS VITAMINAS / : LE R EL EFECTO

Fermin, el bicho bolita
Técnica mixta, 5 x 37 cm

En Humi, nro. 7, diciembre de
1991

Donacién del autor
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Concurso literario infantil y juvenil de lectura y

escritura

El concurso literario infantil y juvenil de lectura y es-
critura “Raul Scalabrini Ortiz. Rieles y palabras”, or-
ganizado por la Biblioteca Nacional Mariano Moreno,
es una iniciativa que busca fomentar la creatividad,
la expresion literaria y la lectura entre los jovenes. A
continuacion, se detallan los aspectos mas importan-
tes del concurso.

Destinatarios: chicos y chicas de 11 a 21 afios
Inscripcion: hasta el 11 de abril de 2025
Categorias

Escritura: relato, cuento, poesia

Extension maxima: 1000 palabras (o 30 versos para
poesia)

Lectura en voz alta: relato, cuento, poesia declama-
tiva, teatro leido (mondlogo). En formato audio, dura-
cion entre 1y 2 minutos.

Tematica

Todos los trabajos, tanto escritos como de lectura en
voz alta, deben abordar la tematica “Medio ambiente
y tecnologia”.

Premios

Se seleccionaran tres obras por cada categoria, cu-
yos autores recibiran dos libros y un diploma. Ade-
mas, el jurado otorgard dos menciones especiales
por categoria.

Para conocer mas detalles, se pueden consultar las
bases en la web de la Biblioteca Nacional.
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Finalizé el Curso de Control de Autoridades de Nom-
bres Personales de Autores Locales Argentinos

Organizado por la Division Control de Autoridades
del Departamento de Procesos Técnicos de la Bi-
blioteca Nacional, con la colaboracion de las sedes
de Esquel y Trelew del Sistema de Bibliotecas de
la Universidad Nacional de la Patagonia San Juan
Bosco, el curso se desarrollé en noviembre a través
del campus virtual de capacitacion de la Biblioteca
Nacional. La iniciativa tuvo como objetivo principal
actualizar la formacion profesional en la normaliza-
cion y el registro de autores locales, con el propdsito
de incorporarlos a la base de datos de la Biblioteca
Nacional y contribuir al Archivo Virtual Internacional
de Autoridades (VIAF).

Participaron bibliotecarios de destacadas institucio-
nes de la provincia del Chubut, quienes relevaron y
registraron a 65 autores locales. Entre las institucio-
nes representadas se encuentran el Archivo Histori-
co Municipal y Biblioteca de Autores Regionales “Lic.
Carlos Hernandez" (Trelew), la Universidad Nacional
de la Patagonia San Juan Bosco con sus bibliotecas
de las sedes Trelew, Esquel y Comodoro Rivadavia,
las bibliotecas escolares de la Escuela 7722 “23 de
Marzo” y la Escuela 778 (Esquel), las bibliotecas
municipales de Esquel, Puerto Madryn y Rawson, la
Universidad Tecnoldgica Nacional Facultad Regional
Chubut (Puerto Madryn), el Centro de Investigacion
y Extension Forestal Andino Patagoénico (Esquel), el
Centro Provincial de Informacion Educativa (Raw-
son), la Biblioteca de Tribunales del Poder Judicial
del Chubut (Esquel), la Universidad del Chubut Bi-
blioteca UDC-CRAI (Puerto Madryn) y la Biblioteca
de la Universidad Nacional de Rio Negro.

Con este curso, la Biblioteca Nacional refuerza su
compromiso con la preservacion y difusion del patri-
monio bibliografico argentino.



Voces que
nacen de
cada libro

La Libreria de la Biblioteca
Nacional, recién inaugurada,
reune titulos de distintos géneros
y tematicas para fomentar
el acceso alalecturay la
circulacion del conocimiento.

El 19 de diciembre de 2024 se inaugurd la Libreria de la Biblio-
teca Nacional. Esta iniciativa, tributaria de un lento proceso de
maduracion, pretende prolongar el impulso que venimos desa-
rrollando desde hace mas de quince afnos a través de Ediciones
Biblioteca Nacional, a la vez que da un paso mas, al constituir un
espacio de articulacion entre distintas experiencias editoriales
con el propdsito de hacer confluir proyectos heterogéneos y pro-
ducir una nueva superficie de visibilidad que evite su dispersion.
La Libreria convocara préximamente a distintos sellos de univer-
sidades nacionales y privadas, y a casas editoriales indepen-
dientes y pequenas del pais, con el objetivo de producir un nodo
capaz de alojar estas iniciativas ligadas a instituciones publicas y
del conocimiento, y también a los emprendimientos que, con una
creativa osadia, desafian las determinaciones del mercado para
demostrar que la expresion editorial debe enfrentar sus obstacu-
los sin conceder en su condicidn singular y auténoma. Solo de
esa manera, a través de la produccion libre de contenidos, de la
perseverancia de un pluralismo bibliografico y de la intervencion
colectiva en la espesa madeja de las visibilidades publicas, se
podra garantizar lo que algunos dan en llamar “bibliodiversidad”.
Para nosotros se trata de garantizar la democratizacion de las
posibilidades expresivas en un tiempo proclive a las grandes
concentraciones de la palabra y la atencién popular. La Bibliote-
ca Nacional es, indudablemente, el sitio en el que las voces mas
disimiles encuentran un espacio: para ser alojadas y resguar-
dadas, para dar a conocer las formas del conocimiento y para
hacerse eco de las multiples manifestaciones del pensamiento
argentino. Siguiendo esa impronta irrenunciable, la Libreria no
escatimara esfuerzos por afianzar ese legado.

Sebastian Scolnik
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